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पिछल्न दस वर्षा ऐे 'कासायनी' को पढने पढाने का अवसर मु 
प्राय, मिलता रहा है । चैंटिक साहित्य के श्रध्ययन से गौर शेबरागम 
के श्रनुशीजन से 'कासायनी! का काब्य मुझे अधिक सुस्पप्ट ओर 
सुन्दर प्रतीत हुआ। १६४३ में ध्याचाये क्रेशबप्रमादली ( अध्यक्ष 
हिन्दी-विभाग, काशी विश्वविद्यालय ) के आदेघ से मेने कामायनी का 
वेदिक 'याधार' शोर्पक लेख लिखा था । उसको देखकर सेरे विद्वान 
गुरुओं तथा सित्रों का बरावर आग्रह रहा कि में 'कामायनीः पर एक 
ग्रन्थ लिखू । जब से १६४४४ में सुझे एुम० एु० के विद्यार्थियों को 
'कामायनी! पढ़ाने का श्रवसर मिला तब से सेर विद्याथियों का भी 
यही अनुरोध होने लगा । ओर लोगो का शाग्रह टालने में तो श्रालस्य 
सद्दायक हो सकता है, परन्तु अपने छाक्नों का पनुरोध टालना क्रिसी 
भी अध्यापक के वश की वात्त नहीं | अ्रत, इस प्रन्थ क प्रकाशन में मे 
उनका सब से अधिक शआभारी हैं। 


प्रसाद की 'कामायनी', शुद्ध भारतीय परम्परा की वस्तु है। 
अत* उसका ध्यध्ययन पाश्चात्य दृष्टिकोण से करना मूल है। साथ ही, 
जहों पाश्चात्य तथा भारतीय साहिस्यशास्प का, #ज्ञानिक दृष्टि से, 
तुलनात्मक अध्ययत करना परसावश्यक है, वह्दों पाश्चात्य शास्त्र को, 
बिना सोचे समझे, श्रेप्ट मान लेना और डस्ी कसौटी पर किसी 
भारतीय काम्य को, परखना मेरी समझ में ठीक नहीं । मुझे ऐसा 
लगता है कि कुछ तो पार्चात्य विद्दानों का अन्धानुकरण करने के 
क्रारण तथा कृछु हसांर सध्ययुगीय साहित्यिको की वितेकहीन 
साडइकादेता के कारण भारतीय साहइित्यशास्त्र क चिंपय से आज़ कर 
अम उत्पन्न हो गये है। भारतीय साहित्यशास्त्र के स्वरूप को स्थिर 


(5. (पे 


फरने अथवा उसके किसी प्रन्थ की आलोचना करने के लिये इन अ्रर्मो 
का निवारण करना आवश्यक है । अतएच मेने इस पुरुतक में 'कवि ओर 
काव्य” तथा 'भारतीय मद्दाकाब्य! के प्न्त्गत भारतीय साहित्यशास्त्र 
के प्रसगानुकल स्वरूप को स्थिर करते हुये कुछ लिखा है । वस्तुत यह 
शश एऊ प्रकार से हमारे अ्रप्रकाशिंत सोन्दर्यशास्त्र' के कुछ अध्यायों 
का सज्षिप्त रूप है । 


फामायनी का कथानक वचेदिक साहित्य से लिया गया दे, परन्तु 
प्रसादनी न इस सम्बन्ध में जितना कामायनी को भूमिका में लिखा है 
पह्ठ॒ पर्याप्त नहीं है, वह तो ऋचज्ष सकेतमात्र है | साथ ही कामायनी 
छे मर्स और महस्व को समझने के लिये, उसके इस आधार को 
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समझना अ्रनियायं है | इसोलिये इस्र पुस्तक में अन्तिम दो अ्रध्यायों 
म॑ कामायनी का वेदिक आधार दिखलाने का प्रयत्न किया गया हें, 
इसके साथ साथ ही इन अ्रध्यायरो में कथावस्तु के विश्लेषण, उसके 


विकास चरित्र-चित्रण तथा कामायनी की दार्शनिक पृष्ठभूमि प्रम्ृ॒ति 
पिपयो पर भी प्रकाश पड़ गया दे । 


यद्यपि यह पुस्तक छात्रों के श्रमुरोध का परिणाम दे, परन्तु यद्द 
परीता को ध्यान में रखकर नहीं लिखी गई है। “'कामायनी' पर कई 
पुस्तक निकल चुकी हू, उनकी दातों को फिर दुहराने में कोई लाभ न 
था। मन इसमें वही श्रॉर उतनी ही बाते दी हैं, जिनको तथा जितनी 
का से मालिक धार फामायनी के अध्ययन के लिणे आवश्यक समभता 
था । परीक्षार्थियों ओर शोधकार्य करने वालों की सुविधा के लिये 
विपय-सुची के अतिरिक्त एक समस्या सूची भी दे दी गई है, जिसकी 


सहायता से कायायनी के विद्यार्थी, विभिन्न प्रश्नों के सममने में इस 
पुस्तक का उपयोग कर सकते ह । 


इस पुस्तक मे कागज्न की कजूसी बहुत की गई है, यह एक 
अखरन पाली यान ह। न च्वल ननन्‍्ह्ा टाइप काम मे लाकर पृप्ठ- 


[ ४ ]) 


संग्या कम की गई है, प्रस्युत लिखने में भी बहुत संग्रम एवं सनन्‍्तोप 
से काम लिया गया है और इस बात का ध्यान रक्खा गया है कि कस 
से कम पृष्ठा सें अधिक पे अधिक विषय दिया जा सके । ऐसा करने में 
हमें बहुतस्ती ऐसी बाते छोड ढेनी पडी है या संक्षेप मे कहनी पड़ी है 
जो सावारण विद्यार्थी के लिये उपयोगी होतीं। थ्रध्तु, यदि साहित्य 
में शोधकर्ताओं के लिये इस पुस्तक में कुछ भी मोलिक तथा उपयोगी 
मिल सका तो लेखक अपने को धन्य सानेगा । 


इस पुस्तक में एफ-सशोधन श्रादि से सेरे कई छात्रों ने बहुत 
परिश्तम किया है, में उनका श्रत्यन्त आभारी हैं। श्री उसेद प्रेस कोटा 
के भ्रधिकारियों को भी में हार्दिक धन्यवाद धर्पित करता हैं, जिन्होंने 
बड़ी सावधानी से पुस्तक को मुद्गित किया दै। पुस्तक में कुछ छापे 
की अशुद्धियाँ फिर भी रह राई हैं; पाठकों को जो असुत्रिधा हो, उसके 
लिये वे कृपया क्षमा करें। 
शावणी, हक विक्रमी, | फतद सिह 
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हे एे 
काप्मायनी राबबय 
कवि ओर काव्य 
( १ ) कवि 
कवि काय्य का मूल है ओर काब्य कषि की आत्मासिव्यक्ति। 
श्रीमम्रगवक्लीता* से 'कवि! शब्द का सयोग शआात्मा के सूच्मतस तथा 
पसमुर्ततम रूप के लिये हुआ है।-- 


कवि पुराणमनुशासितारमणोरणीयॉसमनुस्मरेयः । 
सर्वस्य घातारमचिन्त्य-रूपसादित्यवर्ण तमसः परस्तात्‌ । 


आत्मा के इस विश्व-्विधातू, श्रणोरणीयान्‌, 'अचिन्त्य तथा 
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आाविस्यवर्ण ज्योतिःस्थरूप कवि रूप को हम ऋग्वेद) में भी पाते हैं; 
ओर व्ठों भी उसके लिये 'कवि! शब्द का प्रयोग हुआ हैः-- 


कविमिव प्रचेतसस्‌ ( ८ ८४७, २, सा* वे० १२४२ 2 

कवि केतु' धासि भानुभगे ( ७, ६, २ ) 

कि कवित्वा दिदि रूपमास ( १०, १२७, ७ ) 

कवि शशासुः कबयो दव्धा ( ४, २, १२ 2 

श्रास्मा कवि का यह रूप तो निर्विकल्षक समाधि में ही मिल 


सकता है। ध्यावहारिक जगत से तो, इस परम 'पह्टेत सत्ता के दो रूप 
दिखाई पदते ४--एक झम्दत रूप है, जो सन, बाऊ, प्राण, घक्षु, श्रोत्र 





+ झ&, £ तु० क० मनु० ७, २४१ 
4 विशेष पिस्तार के लिये, देसिये लैसक का 'वेंदिक दर्शन! 


[३] 


आदि की चेतन्य शक्ति में निहित है वूसरा मर्त्य रूप है, जो लोम, 
त्वक्‌, मास, अस्थि तथा मज्जा अ्रादि में सूर्तिमान्‌ है -- 


“तद॒वों बराइस्य ता पब्च मर्स्यास्तन्‍्व श्रास लोम न्वसत्मॉससस्थि- 
मज्जाथेता, अमृता मनो चाक्‌ प्राणश्चचुछोत्रम ।”?* 


स्पप्टत ये,दोनों रूप एक दूसरे के पिपरीत हैें। एक अस्त, 
अम्ूर्त तथा श्रनिरुक्त है, तो दूसरा मरत्यं, मूर्त गृथ निरुक्त, एक 
अंखियारा है, तो दूसरा अ्रन्धा, एक लैँँगड़ा है तो दूसरा पेरों वाला, 
एक पुरुष ह तो दूसरा स्त्रीपें । इन दोनों के इस पारस्परिक विपस्यय 
को दोनों के पररुपर विरोधी नाम भी सूचित करते है। अत्त; पहले का 
नाम 'कवि' है, जिसकी मूल में 'कब्‌? थाठु है, जब कि दूसरे का नाम 
ध्वाक! है जिसकी निष्पत्ति न कैवल 'वच्‌' से सम्भव है अपितु वक्का, 
चक्करी, वाक़ थादि वेटिक शब्ठों की 'वक्‌? धातु से भी हो सकती है । 
एक को 'पश्य”रं कहते हैं क्‍योंकि उसके निष्क्रिय कर्म को 'पश' 
( देखना तु से ब्यक्त किया जाता है, और दूसरे को 'शब्दः भी 
कहते हैँ, क्योक्ति उसकी ब्युम्पत्ति न केवल “शब्द शब्दक्रियायाम” से 
अपितु 'पश्‌' के विज्ञोम 'शप्‌ थ्राकोशे” से भी हो सकती है। 


इन दोनो स्वरूपों के विपरय्यय में पार्यक्य अथवा विरोध देग्यना 
मूल होगी, क्योकि वे एक ही आस्मा के दो पक्त हैं, जिनमें से ण्क 
दूसरे का पूरक हे--एक धनास्मा है, तो दूसरा ऋणात्मा, एक शक्तिसान 


ह तो दूसरा शक्ति। दोनों में अविनाभाव सम्बन्ध है, एक दसरे के 
पिना हों रह सकता:--- 


+7+++%+२६२००६०२०२+० ६ त- ०3375 35 ० अल 0 
श७ धझा० १०, १, ३, ४ तु० क० पु० ३०१, हे अजु० । 
४ सोाँं० का० १९ तथा २१। 
7 न पन्‍्यो मायु पण्यति न रोग नोत दखतता 
सत्र पश्य पत्यति सवथाम्रोति स्वश: ( छा० उ० ७, २२, १ ) 


[84] 


शक्तिश्व शक्तिमद्गपाद व्यतिरिक न वाम्छृति । 
साटासत्स्यमनयोर्नित्य बद्धिटठाहकयोरिव ॥* 


बैद में आत्मा के धन तथा ऋण रूपों के असेट त्तथा भेद दोनों 
का वर्णन करते हुए कहा गया है कि।--वे दोनों संयुक्त सुपर्ण सम्बा 
है, जो एक ही बृझ पर परस्पर परिप्वजन कर रहे हैं; उनमे से एक 
स्वा्ट फलो को चग्बता है, जब कि दूसरा केवल टेखता है, खाता नहीं--- 


हा सुपरणा सयुजा सखाया समान चृत्षा परिपस्वजाते 
तथोरन्यः पिप्पल स्वाद्वत्यनश्नन्नन्यों श्रसिचाकशरीति 


परन्तु, यह रूप-हन्द्र स्थूल जगत में ही है; ओर यहाँ भी ये दोनों 
० नी बे ० को श ४] का 
ऐसे घुछ्के मिझे हुए € कि एक ही दिग्वाई पडता है । अतः लोग शक्ति 
को ही शक्तिमान्‌, दाक्‌ को ही कवि अथवा स्त्री को ही पुरुष समझ 
बेठते हैं, उनके यथार्थ विवेचन में दो ज्ञानी दी समर्थ हो लकता है-- 
$ 
स्त्रियः सतीरस्तों ड में एुंस आहु.] । 
पतश्यटक्षणयान्ष चेतवन्धा | 


वास्तव में, जेसा कि सांस्य अन्धों से कहा गया है, स्त्री (प्रकृति) 
पुरुष के चारों ओर ऐसा जाल बिछा ठेती है कि धरह अपने को पूर्णतया 
भूल जाता ह और प्रकृति को ही आत्मरूप सममने लगता है। ऋग्वेट 
में इसी दात को बतलाते हुए कद्दा गया है कि इस प्रकार के आनिति- 
पूर्ण प्लान को रखने वाला पुत्र कवि! है, और उसको सविशेष जानने 
बाला दो पिता का भी पिता! है -- 2 2 





“ झअभिनवगुप्त परा० प्रि० १, १। 
नी ऋण बेब १, १६४, २० और प्रन्यत्र भी । 
५४ ऋण थै० १, १६४, १६। 


“४ ] 
कविये पुत्र स इमाचिफरेत 
यस्ता विजानात्‌ स पितुष्पितासत ॥ ( ऋ० वे० १, १६४, १६ » 


यह 'पिता का पिता” आत्सा का घद्दी शुद्र, छुद्ध और चित्‌ सुवरूप 
है, जिसमें उक्त सारा हृद, दैत अथवा अ्नेकत्व विल्लीन दो जाता है-- 
न वहाँ शक्ति ( वाक्‌ ) रहतो है, न उसका वह्द पुत्र ( के ), वे न 
जाने कहाँ समा जाते हैं और न मालूस कहाँ से वद्द उत्पन्न द्वो जाता है- 


अवः-परेण पर एनावरेण पदा वत्सविश्नतीगोरुदस्थात्‌ 
सा कठ्दीची क स्विदर्घ परागात्‌ क्र स्वित्‌ सूत्ते नहियूथे अन्तः । 


यहाँ यह कहने की आवश्यकता नहीं कि यह पिता कवि बही भअ्रद्वेत 
तथा अमूर्त आत्मा अ्रथवा ब्रह्म दे, जिसका उल्लेख आरम्भ में उद्छत 
वेदसन्नों तथा श्रीमहृगवद्गीता के 'कर्वि घुराणम? आदि में मिलता है 
इसी कवि का मूर्तरूप दूसरा 'कवि” है जो 'वाक? के साथ व्यावहारिक 
जगव्‌ में द्ैत सता के रूप में रहता है । पहला भ्रव्यक्त है, तो दूसरा 
च्यक्त, दूसरा पहले का सप्रसरण' मात्र है। अत पहले कवि! की 
ध्युत्पत्ति 'छ' घातु से मानी जाठी है, श्रौर दूसरे की 'क! की 'सप्रसरण' 
कव्‌ धातु से*। दोनों कवियों के स्वरूपों में जिस अकार मिन्नता हें 
उसी प्रकार दोनों की धातुओं के अर्थों में मी--'कु' का प्रयोग 'शब्द” 
के लिये होतान है, जिसका श्र्थ इस भसग में श्रोत्रआह्य स्वन या घ्वनि 
न होकर शब्द-श्रह्म ग्रथवा शब्दस्फोट आदि की कल्पना से उपलब्ध 
'मूल ध्रभिन्‍्यक्ति' है; “कप? का प्रयोग 'चर्ण! अर्थ में होता है, मिससे 
रंग, रूप वर्णन आदि फो मूर्त अभिव्यक्ति धोपी हैं| । पहला दूसरे से 
शयक नहीं है; परन्तु वह मूल तया '्रमूर्त है, जय कि दूसरा उसका 


* देमिये उण० ४, १रे८म ! 
॥ पा धा० पा० १, ४८६, २, ३३, ६, १०८१ 
| पा० घा० पा० $, ४०१५, देखिये आप्टे स० डि० । 





[ *$ । 


मूर्त 'संप्रसरण” । पहला कवि अद्नेतत तथा निप्कल है, जब कि दूसरा 
दैत, वाक्‌ (शक्ति ) से संयुक्त । व्यावहारिक जगव्‌ से दूसरे का 
अ्रस्तिल भ्रव सत्य है, परन्तु पारमाधिक दृष्टि से पहला ही एक 
मान्न सत है । 


(२) रस कया है ! 


यह श्रात्मा श्रथवा कवि ही 'रस! है; थ्दी सब का आनन्द है; 
यही सब का प्राण है, बिना इसके भला कान रह सकता ददैः-- 


रसो थे सः । रस छोवायं लब्ध्वा श्रानन्‍्दी भवतति । को छोवान्यात्कः 
प्राण्यात्‌ । यटठैप ग्राकाश श्ानन्दों न स्थात्‌ | एप दा वानन्दयति ॥ 
(्‌ तें० उ० २०७ ) 


इस 'रस' से जिस शआ्रानन्द की प्राप्ति होती है, उसका कुछ श्रजुमान 
कराने के लिये तेततिरीय उपनिपद ने निम्नलिसित प्रयत्न किया हैः-- 


बुद्धि तथा वित्त. 5 एक सानुप आनन्द । 

१०० सा० शा०_ > एक मलुप्य गन्धर्वों का आनन्द । 
१०० भ० गें० श्रा० ८ शक पितरों का आनन्द । 

१०० पितरो का». ८ १ शआजानजा ठेवताशो का शआानन्द । 


३०० आह दे० श्रा* ८ १ कर्म देवों का आनन्द । 
१०० क दे शआ्रा० ८ देवो का आनन्द । 
धृ्छ द्वे० ध्या० १ इन्द्र का आनन्द । 


| 


१०० हृ० ध्या० ८ १ छुहस्पति का आनन्द । 
१०० यू« धझा० रू १ प्रजापति का आनन्द । 
१०० प्र० आ० बज  शरद्ध का आनन्द | 


इस वर्णन से स्पप्ट ऐ कि गह्मानन्द्र ही घास्तविक 'रस' है। चह्म 


दे 


तो आनन्दस्वरूप है; दसीलिये श्रथववेद्र में उसे श्रकास, अ्रस्धत, 


[ ६ ]] 


स्वयम्‌ तथा 'रस से नृप्त' यकद्ध कहा गया है, जिसको जान खेने से फिर 
झस्यु का भय नहीं रहता* । चहाँ ह्वैत-माव जाता रहता है और फेदल 
एकत्व की अनुभूति होने से मोह, शोक आदि का प्रपच्च शान्त हो 
जाता है ओर आनन्द मात्र रह जाता है। इस रस-स्वरूप अहम के 
साक्षात्कार के लिये भटकने की आवश्यकता नहीं, क्योंकि वह यज्ञ तो 
हमारी ““अष्ट्चक्रा, नवद्वारा, ठेवपुरी अयोध्या” (शरीर ) में ही 
ज्योतिर्मण्डित द्विसस्ययकोश अथवा “अपराजिता हिरण्ययी पुरी! में 
विराजमान्‌ रहता 7: है -- 


अप्टचक्रा नवद्वारा देवानाँ प्रयोध्या । 

तस्यों हिरएयय, कोश ज्योतिषाबृत. । 

तस्मिन्‌ हिरण्यये कोशे ध्यरे स्रिप्रतिप्ठते । 
त्तस्मिनू यद्‌ यक्षमात्मन्चरत्‌ तदू थे अह्मविदो चिदु. 
प्रश्राजमानां हरिणी यशसा संपरिवृताम । 

पुर हिरण्ययों ब्रह्मा विवेशापराजितास । 


यही यक्ष ( ब्रह्म ) हमारे भावों, विचारों आदि का स्तोत है क्योंकि 
इसी में हमारे शरीर का दृवय-तत्व तथा सूर्धा-तत्वभ अजुस्यृत है और 
यही उसको ( दृदय ओर सूर्घा को ) अपने प्रदेश से सर्वत्र प्रेरित करता 
है। अपने भीतर स्थित कस्तूरी की सुगन्धि को जिस प्रकार झूग बाहर 
के पदार्थों में ट्ंदता फिरता है, उसी प्रकार मनुष्य अपने ही अन्तस्थ 
रस! की उपलब्धि के लिये चाह्म विपयों को ट्टोलता फिरता है। 

# झय० चे० १०, ८, ४३-४४ । 

नी य० बे० ४०, ७-८ । 

य अण० वे० १०, २, ३१-३३ । 

< मूर्धानमस्य ससीव्यायर्वा दृदययं च यव्‌ । 

मस्तिष्कादूर्ध्ड; प्रैरयन्‌ पवमानोधि शीर्पतः ॥ 


(झ० चेब १० $ रे5 ) 


[ ४ ।) 


मलुप्य की उन्मत्त खोज में उसे कभी कभी कुछ सुख मिल जाता है, 
परन्तु चह अज्ञान के कारण समक़ लेता है कि सुझे यह रसकण अमुक 
विपय-भोग से प्राप्त हुआ हे, जब कि वस्तुतः वह्द कण उसी 'रस-सिन्ध्ठ' 
ब्रह्म से ही टपक पढ़ता है। परन्तु इन बिन्दुओ से प्यास घुमती नहीं, 
बढ़ती जाती है और प्राणी श्रन्धा होकर 'सगतृप्णा! के पीछे भटकता 
फिरता है। यह एक विचित्र विडम्बना है कि सारे विश्व में चह्दी 
आनन्द-बरह्म व्याप्त है फिर भी हमे उसका एक घृ"ट भी नही मिल पाता- 


जीवन बन में उजियाली है । 
यह किरनों की कोमल घारा बहती जे श्रज्भुराग तुम्द्दारा 
फिर भी प्यासा हृदय हमारा, व्यथा धूमती मतवाली है ॥ 


२५ है ८ 


एक घूँट का प्यासा जीवन निरख रहा सब को भर लोचन। 
कौन छिपाये है उसका धन-कहाँ सजल वह्द हरिश्राली है ॥ 
€ प्रसाद! के 'एक धूंट! से ) 


(३) काव्य 


पमारी हस विकराल शतृप्ति का कारण यह है कि हमारे स्थूल- 
भौतिक जगव्‌ में, वह रस-स्वरूप प्रह्म शुद्ध तथा प्ात्यन्तिक रुप में 
नहीं रह सकता; अपितु जेंसा ऊपर कहा जा घुका है, यहाँ घह धन 
तथा ऋण, सरस तथा अर-रस, सुख तथा दुःख दोनों ही पत्ता से मिलता 
है। हमारे व्यप्टि तथा समृप्टि के जीवन में दोनों तत्व विथमान हैं चाहे 
एम उन्हें घह्म-माया था पुरुपअ्क्नति कहे अथवा शक्तिमान-शक्ति या 
कवि-वाक कहें; यह बात निर्विवाद है कि यहाँ व्यावद्दारिकि जगव में 
इस जोड़े से से दूसरा तत्व ही प्रधान रहता है धौर “स्त्रियः सत्तीस्तों 
उ में पुस थाहुः” का चेद-धाक्य चरितार्थ करता है । प्रतः शरीरधारियों 
को जो भो श्रमिव्यक्ति होगी, वह साधारणतया शक्ति-तत्व था वाक्‌! 


की 


रूप मे ही होगी। वाकू-रूप अभिव्यक्ति को 'वाक्य' कहा जायगा और 
इसमें--केवल शुद्ध वाक्य में--'रस” नहीं होगा । परन्तु, शक्ति त्तथा 
शक्तिमान्‌ अथवा कवि तथा वाक्‌ का अविनाभाव सम्बन्ध होने से कोई 
भी अभिव्यक्ति कोरो “वाक्य” रूप नहीं हो सकती, उसके भीतर प्रच्छुन्न 
रूप में 'कवि? दो रहेगा ही । अ्रत* वाक्य” यदि अपने में 'कवि!' का 
गुप्त से प्रकट, अनिरुक्त से निरुक्त कर सके तो वही “कवि” की 
अभिव्यक्ति या 'काव्य”' कद्दा जा सकता है, क्योंकि कवि स्वयं बिना 
वाक्‌ के तो सूरत या व्यक्त हो ही नहीं सकता । “कवि? को व्यक्त करने 
का अभिभ्राय है रस के उत्स को खोल देना, अतः वाक्य! में जितनी 
पुट रस की आती जाणेगी, उतना ही वह “काण्य' कहलाने का 
अ्रधिकारी होता जायेगा। उसी को इस प्रकार भी कह सकते हैं कि 
वाक्य! जितना ही अ्रधिक 'काब्य' रूप होगा अपने में 'कवि! को 
प्रत्यत्च करेगा, उतना ही बह “रसात्मक' होता जायेगा । इसीलिये 
साहित्य दर्पणकार की परम्परा में रसात्मक वाक्य को द्वी काव्य माना 
गया है। 


फाब्य के इस स्वरूप के शप्रन्तर्गत सभी प्रकार की रसात्मक अभि- 
ब्यक्तियां आजादी हैं | वास्तु, मूत्ति तथा चित्र जेसी स्थल कलायों से 
शेकर सगीत तथा कविता जेसी समी कलायें रसात्मक पश्रमिव्यक्तियाँ 
होने से 'काब्यों है। यही कारण है कि प्रसिद्ध कल्मासर्मश श्री 
रायक्ृष्णठासजी ने साहित्यदुपंण तथा रस गगाधर की काब्य-परिभापाओं 
को कला-मात्र के लिये उपयुक्त पाया। उनका कहना है कि--काब्य 
की ज्ञो परिभाषा अपने यहाँ है, उसे यदि ब्यापक रूप मे लगाइये 
तो घह काब्य की परिसाया नहीं रद जाती, चित्र मूर्ति, कवित्ता, सगीत 
आदि कलामात्र की परिसापा बनाने के लिये, एक--देशीय रूप ठेकर 
फाब्य की परिभाषा प्रस्तुत की गई है । अर्थात काव्य की पारंभापा की 
पूरए व्याप्ति तभी होती है, जब हम "वाक्य रसान्‍्मक कास्य॑ के स्थान पर 
झातनरसा मकफाऊला कह या रमणीयायप्रतिपादक, शब्द काव्यस्‌”? 
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के बदले 'रमणीयारथप्रतिपादिका कृति: कला । यस्तुत: हमने 'काब्य! 
तथा वाक्य”! का जो रूप ऊपर विर्धारित किया है, उसको ध्यान में 
रखने पर, उक्त दोनों परिभापाश्रों में बिना कोई शाव्दिक हर फेर किये 
ही 'रसात्मक' शअ्रयवा 'रसणीयाथ्प्रतिपादका वाक्य के अन्तर्गत सभी 
कलाशों को लिया जा सकता है । सेरा श्रपना अनुमान तो यह है कि 
उक्त दोनों परिभापायें सम्भवतः उस काल से चली भा रही था जिस 
समग्र 'काब्य” तथा “वाक्य! श्रपने मूल अर्थ में प्रयुक्त होते थे; और 
साहित्यदर्पषणकार तथा रस-गंगाधर ने केवल उनका पुनरुद्धार करके 
कविता में लाग किया। जैसा इन अन्थों मे 'कविता” के लिये किया 
गया. वैसा ही सम्भवतः अ्रन्य कलाओ के लिये तत्तद्सम्बन्धी अन्यो 
में भी किया जाता होगा। इसका सब से अ्रच्छा प्रमाण 'विष्युधर्मोत्तरम! 
नामक अन्य है, जहाँ एक से ध्रधिक कलाओं में, कत्रिता के समान ही 
रसास्मकताः का उल्लेख किया गया है; यहाँ पर विभिन्न कलाओओं से 
सम्बन्ध रखने वाले आवश्यक उद्धरणों की 'विष्णुधर्मोत्तरम? में, से 
दिया जा रहा है.-- 


(१) नाव्य -- शखार-हास्य करुणा वीर रोद भयानका, । 
: चीभत्सादमुत शान्तास्था नव नाव्य रसा स्खताः 


(२)गान--नव रसाः । तत्र द्वास्य-स्थ्ारशॉमिध्यस पब्चमी । वीररौदा- 

दूभुतेपु पडजपंचमी। करुएं निपादगान्धारी। वीमत्स 
भयानकयोे 

वतम्‌ शान्ते मध्यमस्‌। तथा लगा: । द्वास्य- 
शदारयोम ध्यमा । वीसत्समयानकयोर्विलम्बितम्‌ । घीररोदा- 
दूभुतेपुद्गुत 

(३) चुत--रलेन भावेत समन्वितं च ताललुग्ग काव्यरसानुग च 
गीतानुगं नृत्त-मुशन्तिधन्य सुखप्रद धर्मव्रिवर्धभन्‍्च 

(४) चित्र--यार-हास्य-करुणा-चीर-रोद-भयानकः 
वीमन्‍्सावूमुतशान्तारए्या नव चित्र रसा स्खताः। 
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(२) मूर्ति-ययथा चित्र तथेवोक्त खातपूर्वनराधिप । 
सुवर्णरुप्यतात्राडि तन्च लोहेषुकारयेव्‌ । 


उपयुक्त श्रवतरणों से यद्द स्पष्ट हो जाता है कि भारतीम परंपरा 
' के अजुसार, नाठ्य आदि कल्ाओं में भी रस का वही स्थान था, जो 
कविता में । इन कलाशओं को 'रसान्मक वाक्य” कहना उतना ही उपयुक्त 
है, जितना “कविता? झतः इन सभी अभिव्यक्तियों को काब्य-- 
रस रूप कवि (€ थात्मा 9) की अभिव्यक्ति से युक्त 'वाक्य!--कद्दना 
अनुचित नहीं दे। 


(४) काव्य-रस 


अ्रय प्रश्न धोता है कि ऊपर 'रसो ये स' कहकर जिस रस का 
उल्लेख किया गया है, क्या उनमें तथा काण्य रस में कोई अन्तर नहीं। 
वास्तव में इस प्रश्न का उत्तर काव्य के उक्त स्वरुप में ही निहित है । 
काब्य तो स्वभावत, पअमिध्यक्ति दे, जब कि वह्द रस-स्वरूप ब्रह्म 
( झआत्मा ) यथार्थव अध्यक्त एव कूटस्थ है, काव्य चछ, भोन्न, मन 
आदि से भोग्य है, जब कि वह इन सब से परे है और उसझे विधश्र मे 
कहा गया है कि -- 


यतो वाचि विनिवर्ठन्ते प्रप्राप्य सनसा सह । 
आनन्द घढ्यणो विद्वान न विभेति कुतश्चनोनः | 
( ते उ० २, & ) 
शक्तिमान्‌ फी अभिव्यक्ति शक्ति द्वारा होती है, आत्मा की अभि- 
घ्यक्ति थरीर द्वारा दोती है, 'कवि? “वाक्य! द्वारा ही व्यक्त हो सकता 
है, क्योंकि अमिव्यक्ति मात्र स्थूल-जगत की वस्तु है। पझतः काब्य से 


वाज्यत्य, शरीरत्व श्रयवा स्वूलस्व का पूर्णामाव कदापि नहीं हो सकता, 
क्योंकि उसझे जाते ही श्यावहारिक जगत्‌ का दैतभाव ही चला 
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ज्ञायेगा | अतः वाक्यप्रित काव्य का रस शुद्ध ब्रह्यानन्द 'रस! नहीं हो ' 


सकता । इसी से काब्य-रस को घद्मानन्द न कहकर ब्रह्मानन्द-सहोदर ' 


कहा गया है! 


प्रह्मानन्द से काम्य रस भिन्न होते हुए भी तत्वत एक ही हैं, 
क्योंकि काब्यरस यथार्थत; अन्यक्त 'रस” का दी ब्यक्त रूप है। अत, 
इसके वास्तविक स्वरूप को सममने के लिये अध्यक्त की व्यक्तीकरण- 
प्रणाली समझना परमावश्यक है । 


भ्रव्थक्त जिंस स्थूल-यन्त्र द्वारा व्यक्त होता है, उसकी रचना में ही 
सारा रहस्थ छिपा हुआ है। इस यन्त्र को हस ब्यष्टि रूप सें शरीर 
कहते है। इसका स्थूलतम रूप तो “अजन्नमय कोश” है, जिसमें 
पिण्ढान्मक तथा रसात्मक पढ़ार्थ हैँ। इस कोश के कणकण में मिदा 
हुआ 'प्राशमय कोश” है, जिसमें वायब्य एवं 'चैश्‌ त तत्व हैं। 
'प्राशसय” के अणु अण में 'मनोमय कोश” ब्याप्त है, जो हमारी इच्छा, 
ज्ञान तथा क्रिया शक्तियों को संचालित करता है तथा उनको नानारूप 
प्रदान करता है। सनोमय के सूल मे विज्ञानमय-कोश' है, जहाँ 
मसनोमय की सारी अ्नेकता तथा मिन्नता एकत्व में परिणत हो जाती 
है - सनोमग्र की सारी नानात्वमयी श्रनुभूतिसों एकमात्र अ्रनुभूति का 
रूप धारण कर ल्ेदी है। 'विज्ञानमय! का सूच्मतम रूप तथा स्रोत 
'आनन्दसय' कोश है, जिसमें पूर्ण, अ्रद्देत, आननन्‍्द-स्वरूप गद्य है। यही 
ययार्य 'रस! है। यहां पर 'श्रह्॑ंता' तक नहीं रहती; अतः श्रभिव्यक्ति 
की बात ही कैसे हो सकती है । वह तो सर्वथा अन्यक्त 'रस! है, ध्यक्ती 
करण के साथ ही “हंकार' पभारम्भ हो जाता दे, जो पूर्ण भद्वैत नहीं 
तो 'धन्‍्यदिव”* तो धशवश्य है । 

ब्यक्तोकरण का प्रारम्भ 'विज्ञानयम' कोश में होता है। इस कोश 
की 'प्रसिच्यक्ति सूध्मतम दे, जो 'मनोमय' तया 'प्राणमय” में उत्तरोत्तर 








2 देफिये छु० उछ9० ४, हे, 3१ ! 
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स्थूल होती हुईं अन्त में अज्ञमयकोश में स्थूलतम द्वोकर इन्द्रियों का 
विपय बन जाती है--- शव्द, स्पर्श, रूप, रस, गनन्‍्ध के अन्तर्गत प्रिय! 
( सुन्दर ) में परिणत होकर श्रोत्रादि इन्द्रियों द्वारा आस्वाद्य हो 
जाती है। अन्नमय तथा प्राणमय कौशों को 'स्थूत्न शरीर” भी कह्दते हैं, 
ओर मसनोमय को 'सूचम-शरीर” तथा विज्ञानमसय को 'कारण शरीर! । 
इन्हीं दीतों शरीरों द्वारा वह अव्यक्त रस व्यक्त होता है, यही त्तीन 
'स्तोम' हैं, जिनके द्वारा वह परिवृद्ध होता हुआ बतलाया गया है -- 


य स्वोमेमियवाबूधे पूर्येमियों मध्यमेमिरुत नूतनेभि! । 
( ऋ० वे० ३, ३२, १३ ) 


इस श्रभिव्यक्ति का कारण दै “अन्यक्त' की शक्ति, जिसको बाक, 
माया श्रादि नामो से पुकारा जाता है और जिसके प्राहुभत होते ही 
ग्रद्म-माया, धनात्मा-ऋणात्मा अ्रथवा कवि-बाक्‌ का 'दैतः चल पडता 
ईँ, इसके फलस्वरूप 'स्वयभू! यक्त ( शात्या ) का उल्लेख दो अुुका है, 
वह शरीर न्नय के उपाधि भेद से कवि, मनीषी तथा परिभू रूप घारण 


करता हुआ विभिन्न कोशों में यथोचित अथों ( विषयों ) की स्थापना 
करत है -- 


कविमेनीपी परिभू: स्वयभूयायात्तथ्यतोर्ड्थान्‌ 
न्यदघाच्डारदतीभ्य समाभ्यः। ( य० बे० ४०, ८ ) 


( ४ ) एकत्व -- अनेकत्व--अह्दंत 
कविवागात्मक द्वेंठ के 


यह है कि कवि € आत्मा 
होगी, डस पर 'वाक्‌' 


इस ब्यक्तीकरण में, एक ध्यान देने की वात 
2 की अभिव्यक्ति जितनी अधिक स्थूल 
ु ( साया ) का आवरण उतना हो गहरा होगा 
अर रख-स्वरूप आत्मा ( कवि ) उत्तना ष्टी परोक्त रहेगा। इसके 
रिपरीद उसकी अभिव्यक्ति जितनी सूच्म होगी, 'वाक'ः क | आवरण 
उतना ही दलका होगा अर आनन्दुस्वरूप आत्मा उतना ही अधिक 
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प्रस्यक् होगा । भ्रतग॒व हमारे स्थल शरीर में वाक्‌ ( माया या भकृति ) 
का श्रावरण बहत स्थूल होने से, 'कवि? ५ आत्मा ) पूर्णतया परोक्त 
रहता है आर उसकी जो अभिव्यक्ति भी होती है, वह केवल आभास- 
मात्र. रसस्वरूप श्रह्म का जो छुद्धतम परमाणु सिलता भी है, वह भी 
माया-शचलित । थट्टी कारण है कि हम अ्रपने स्थूल अर्ड्नी से जिन 
भोगों को भोगते हैं, उनसे हमे केवल क्षणिक सुख ही मिलता हैं, 
जिससे हमारी 'प्यास” अतृप्त ही रह जाती है । 


इसके अतिरिक्त वाकू-कवि या साया-त्रह्म एक ही रस-स्वरूप 
शआ्रात्मा के ऋण तथा धन पक्ष होने के कारण, वाफ़्‌ द्वारा अ्रभिव्यक्त 
'कवि! का स्वरूप रसात्मकता में श्ररसात्मकता श्रथवा वि-रसात्मकता 
भी मिश्चित रखता दै। इसके फलस्वरूप परम चेतन्य तथा भ्रानन्द- 
स्वरूप आत्मा की ध्यभिव्यक्ति हमारे स्थूल शरीर में, पानी के घुदुघुदों 
की भाँति, अनेक छणिक भावों के रूप में होती हैं । परन्ठ ज्यों ही हम 
स्थूल शरीर से सक्षम की शोर जाते है, स्यों ही बात बदल जाती है-- 
रसात्मकता में निरसात्मकता की कदुता कम द्वोने लगती है, भावों को 
त्णभम्नुरता के स्थान पर स्थायित्व थ्राने लगता हैं और अनेकता एकता 
की घोर अग्रसर छोने लगती ऐ यहाँ तक कि 'विज्ञानमथ”! कोश में 
जासर सारा नानात्व एकत्थ में परिणत हो जाता है, जिसके भीतर 
संज्ञान, आज्ञान, मेथा, रुष्टि, रति, मत्ति, मनीपा, जूति, म्छति, 
सकरुप, ऋतु, अ्रसु, फाम श्रादि सभी का समावेश हो जाता है”। 
झनेकता के साथ ही उनकी विभिक्तता भी चली जाती है श्रोर वहाँ 
केवल 'रस' ( आनन्द ) की ही श्रुभूति होती दे। इसीको रस की 
मधुसतो भूमिका कद्दा है, जिसका चित्र पातम्नल योग के भाष्यकार 
व्यास ने हस प्रकार दिया है. --- 








च्त द्चे श् 
7 उ० द्देन २-४२ 


[ ४ ।] 


मधुमती सूमिकोँ साक्षातकुर्षतो5स्थ देवा सत्वछुद्धिमलुपश्यन्त 
स्थानैरुपनिमन्त्रअन्ते “समोहहास्यताम्‌ , इंह रम्यतास्‌, कमनीयो«य 
भोग , कमनीयेय कन्या, रसायनमिद्‌ जराझृस्यु' बाघते, वैह्ायसमिद 
यानम्‌ , अ्मीकल्पतुसा , पुण्या मन्‍्दाकिनी, सिद्धा महर्बयः, उत्तसा 
अनुकूला अप्सरस डिख्ये श्रोत्रचज्ञघी, वज्ञोपण कायः स्वगुणे सर्व- 
मिद्म्ुुपाजितमायुष्मता, प्रतिप्यतामसिदसक्षय-मजरममरस्थान देवानों 
प्रियमिति । 5 

यहाँ पर आनन्द के अनेक भौतिक और अलोकिक प्रती्कों के 
द्वारा विज्ञानममय कोशस्थ मउमतो सूमिका की 'रसानुभूति' का स्वरूप 
दिखलाने का प्रयत्न किया गया है | वेद में इसका वर्णन और सरल 
तथा सरस दै।-- 


यन्न ज्योतिरजसत्र यम्मिन्‌ लोके म्वहिंतम्‌। 

यत्रानुकाम चरण प़िनाछे त्रिदिवे दिव | 

लोकायत्र ज्योतिष्मन्तस्तन्न माम्रतकृधि । 

यत्र कामा निकामाश्च यत्र वृश्नस्थ विष्टपस्‌ । 

स्वधा च यत्र नृप्तिश्च तत्र माममस्त कृधि | 

यत्रानन्दाश्च सोदाश्च मुद प्रझ्लुढ आसते। 

कामस्तु यत्नाप्ताः कामास्तन्र सामम्गतकृधि । 

( ऋ० वे० ६, ११३, ७ १० ) 
उपयु त श्रनेक क्षणिक भावो तथा 'पुक' सात रस के बीच सें उन 

भायों को स्थिति हे, जो कई हैँ और स्थायी हैं । यदि हम कोशों को 
ध्यान सें रसकर चलें, तो 'श्रन्नमय! में स्थूल इन्टियों के संनिकर्ष से 
होने बाली अनुमूतियों ही ज्षणिक्र माव है जो प्रतिक्षण बदलते रहते हें 
ओर “प्िज्ञानमय! में इन सब का एक तथा साधरणींकृत रूप है। इन 
दोनों कोशो के बीच मे, 'प्राशम्या कोश में पहुँचकर 'अन्नमय' के 
धणिफक माय स्थायिस्व ग्रहण कर लेते हे और सनोमय में जाकर यही 


| पक 


स्थायीभाव रसत्व अहण कर केते हैं। स्थायीभावों की इन दोनों 


बे 


श्रवश्थाशरा में कोई गुण-भेद नहीं है, केवल माम्रा-भेद है । शत. 
भानुदत्त ने अ्रपूनी रसतरहिणी में पहली अवस्था के स्थायीभावों को 
अलौकिक रस” कहा है । इन दोनो की व्यास्या करते हुए तरक्किणीकार 
ऊहा है कि पहल्ले प्रकार के तो वे रस है, जो व्यावहारिक जीवन में 
अनुभव किये जाते हैं, जब कि दूसरे प्रकार के वे हैं, जिनकी श्रनुभूति 
श्वप्त ठेखने, मनोराज्य करने तथा काव्य श्रास्वादने में होती है । 
इसलिये रसानुभूति की श्रवस्थाये निम्नलिखित कहो जा सकती ह--- 


१--अ्क्षसय कोश. ज्णिक भाव 

२--प्राशमय कोश... नव स्थायी भाव ( लोकिफ रस ) 
३--मनोंमय कोश. नव रस ( अलौकिक रस ) 
४--विज्ञानसय कोश. एक रस ८ ब्रह्मानन्द सहोदर ) 


रसानुभूति के स्तर-भेद के अनुसार, रस के विभावक पढाथों 
शथवा काव्यों के भी चार भेद हो सकते हैं:-- 


(१ ) सल्चारी काह्य, जो केचल क्षणिक भावों का उद्बेक कर 
सकते हैं। ! ७६ 


(३ ) स्थायी काब्य, जो स्थायी भावों का विभावन कर सकते हैं । 


( ३ ) रस काव्य जी उक्त भावों को अ्रत्यधिक तीलत तथा सरल 
करके उन्हें रसत्व प्रदान कर देते हैं । 


( ४ ) एक-रसकाब्य, जो अनेक रसों की परिणति क्रेवल एक 'रस 
में कर सकता है। चास्तव में इस प्रकार का कोर्ट काब्य 'र्सकाब्य! 
से सभिन्न नहीं होता, अपितु 'रस-फाध्य' हो काब्यास्वादक के सदद्ययन, 
श्रास्वादन-प्रयसन आदि अनेक परिस्थितियों के कारण रस मात्र की 
'प्नुभ्ति कराने में समर्थ हो जाता है। श्रत. बस्तुतः काच्य के भेद 
तीन ही हैं। 


| ६ ॥ 
( ६ ) नाख्य - श्रेष्ठ-काव्य 


परन्तु, सभी काव्य रसानुभूति की अन्तिस अवस्था तक पहुँचाने 

में एक से समर्थ नहीं हो सकते | ऊपर विष्णु-घर्मोत्तर में वर्णित नाद्य, 
गान, नृत्त, चित्र तथा सूर्ति नामक काव्यों का उल्लेख किया है। इनमे 
से कुछ तो केवल दृश्य हैं और कुछ केवल भ्रच्य, इन दोनों के अतिरिक्त 
तीसरे ग्रकार का काब्य वह है, जो दृश्य तथा श्रज्य दोनों होने के कारण 
“मिश्र! कद्दा सकता है। ऐसा काज्य ही वस्तुत सर्वोत्कृष्ट रखानुभूति 
कराने में सब से अधिक तथा सुगमता के साथ सफल दो सकता 
है, क्योंकि जहाँ श्रन्य काव्य केवल श्रोश्र या केवल नेत्र द्वारा हमें 
विभाषित करेंगे, वहाँ “मिश्र! काव्य दोनों इन्द्रियो द्वारा अपना 
ग्रमाव डाज्षेमा। इस प्रकार का काब्य 'नाव्यः* ही हो सकता है, 
परन्तु 'नाव्य”ः को नाटक का पर्यायवाची सममना भूत होगी, 

क्योंकि इसके तत्व न केवल गीत, अभिनय तथा रख हैं, अपितु चौोंथा 

तत्व॥ पाठ भी है, जिसके साथ इतिधास-सह्वित बेढ, धरे, ऋथे, उपदेश 
तथा 'सप्रह” का सभ्वन्ध होने से, नाव्य नाटक से पूर्णतया पृथक हो 
जाता[: है। नाव्य शब्द की उत्पत्ति 'नट! धातु से हुई हे, जिसका 
प्रयोग केवल झुृत्त, नृत्य, अ्रसिनय श्ादि श्र्थों में होता है, अत उक्त 

'न्ाब्य” को 'भरतनाव्य कहना अ्रधिक उपयुक्त है, क्‍योंकि प्रसिद्ध सगीत 

मर्मज श्री जयदेवसिह के अनुसार 'भमरत” शब्द के भ, र तथा त क्रमश 

भाव, राग एवं ताल ,के भी थोतक है । 'मालविकामिमित्र' में कालिदास 

ने 'चलित” नामक नाव्य का जो वर्णन किया है, उससे भी 'नाठ्य” के 





* ना० शा० १, ११ । 
न॑ जग्राह पाठ्झग्वेदात्‌ सामम्यों गीतमेवच । 
यज़ुवेंटामिनयात॒ रखानाथर्वाणादपि ॥ ( ना० शा० ३, १, १७ ) 
| ना० शा० १, १६-१६ | 
२ पा० था० पा० १, ३३२, १, ८, १८, १०, १२ । 
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ऐसे ही रूप का पता चलता है, जिसमें गीत, वाद्य, नुध्य, भाव, राग, 
ताल और अभिनय सभी का ससावेश था “चलित' में पहले मुरज- 
बाच्नाद होता है; फिर मालबि का 'उपगान” करके चतुप्पठ गीत 
गाती है और गीत के बचनो को अपने श्रप्नों हारा 'श्रभिनय! करती हुईं 
'नाठय! करती है, जिसका सुन्द्र-वर्णन निम्नलिखित है --- 


अप्नैरन्तर्निहित-वचने: सूचितः सम्यगर्थ- । 
पादन्यासों लयसनुयतस्तन्मयस्वं रसेपु । 
शाखायोनिम् दुरभिनयस्वहिंकण्पानुदृत्तों । 
भागों भाव नुठ॒ति विधयाद राग-वन्ध स एव | 


'चलित' नाव्य के उक्त वर्णन से स्पष्ट है कि इसके अ्रन्तर्गत 
गीत, बाध्य, श्रभिनय, दृत्य आदि के रूप में दृश्य तथा न्यन्य दोनों 
तत्व रहते थे। परन्तु, 'चलित' नाठ्य तो एक प्रकार दे जिससे एक 
गीत के अर्थ को ही अभिनीत किया गया, नाव्य के व्यापक ज्षेत्र में तो 
'ज्ोक-चरित” का प्रदर्शन हो सकना भी सम्भव था।-- 


त्रेशुणणोदभवमत्र लीक-चरिर्त नाना-रस दृश्यते । 
नाठय' भिन्नरुचेजेगस्य बहुधाप्येक समारायनम ॥ 


'ज्ोक चरित्र के प्रदर्शन ने ही रूपको का रूप धारण कर लिया। 
अतः भारतीय नाव्यशास्त्र में नृत्य, शसिनय, वाद्य, गीत आ्रादि के साथ 
साथ “रूपको का भी विवेचन किया गया है। नाट्य विशेषतया 
रुूपक- में पदथ-गीतों &े साथ ही 'गयों+ वाक्यावली का भी थोडा 
चहुत प्रयोग होता होगा । परन्तु, गद्य नाट्य! की दृष्टि से, प्रारम्भ में, 
पथ्च की अपेत्ता कम महत्व की रही होगी, क्योकि वह तो केवल योली 
ही ज्ञाती थी, जिस कारण उसका नास “गद्या ( बोलने योग्य » था। 





ऊँ ज्ाठ शा० ६६, १११ 
पे देखिये ना० शा० $झवों अध्याय । 
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इसकी आवश्यकता तो कथानक के वर्णन मात्र के लिये थी श्रौर 
रसोत्पत्ति से उसका कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध न था। इसके विपरीत पच्च* 
गीत ही में ऐसी लय होती थी, जिसके अनुसार झृत्य में पादु-न्यास॑ 
किया जा सके, इसी कारण उसको गत्यर्थक 'पदू** धातु से निष्पन्न 
पद्म! नाम दिया गया है- इस प्रकार 'नाटय' के ससर्ग में रहने से ही 
पद्य-गीतों के प्रन्तर्गत भार्गों को पद, पाद अथवा चरण कद्दा गया, 
क्योंकि प्रत्येक प्य-भाग के साथ एक विशेष पाद-न्यास होता था- 
प्रत्येक पच्च-भाग पदनीय श्रथवा चलनीय था। अ्रतः जिस प्रकार 
पाश्चात्य 'लिरिंक' ( गीति काव्य 9) का नामकरण लायर” € एंक 
चाद्य-विशेष ) के ससगे में हुआ उसी प्रकार भारतीय पद्चमीतों या 
पदों के नामकरण का श्रेय नाटथ को है । 


नाटव की उपयोगिता का रहस्य काज्य-सात्न की रखात्मकता में 
निहित है। काव्य तो वही है जो 'कविं पुराण” को व्यक्त करे और 
रस-स्वरूप भ्रात्मा को आस्वाय बना सके । योगी इस अआस्वादन के 
लिये मनन, निद्ध्यासन तथा समाधि का सहारा छेता है - वाह 
इन्द्रियों को अन्तमुंखी करके स्थूल से सूच्म की ओर जाता हुआ 
सविकल्पक समाधि में पहुँचकर इस अनुभूति को प्राप्त करता दे। 
काव्य का सार्ग दूसरा हो है, नाट्यशास्त्र ने उसको भाव-विमाव- 
अ्रतुभाव-सचारिभाव-सयोग कहा है। दूसरे शब्दों में, काव्य ऐसे 
वाद्म-विभावों की रृप्टि करता है, जो काब्यास्वाद क के हृदय में एक 
प्रमुख साव काब्उद्रेक तथा उद्दीपन करे ओर उसको सचारिमावों द्वारा 
पुष्टकर रस रूप में परिणत करदे | सगीत से श्रौत तथा चित्र श्रथवा 
मूर्ति से चाछुप व्रिभावो की ही रूष्टि दोतो है जो श्रोत्र या च्षु इन्ट्रिय 
हारा हमारे भीतर झिसी भाव-विशेष को विभावित्त तथा पोषित करते 
ह, परन्तु इन विभात्रो के एफ-देशीय्र होने के कारण उस भाव के लिये 
पल 


* पा० धा० पा० २, ६०, १०, ३६० । 
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रसस्व ग्रहण करना अ्रसस्भव नहीं तो कठिन अवश्य है । इसके व्रिपरीत 
नाटव में श्रव्य घोर वश्य दोनों तत्व होने से विभावो का क्षेत्र श्रधिक 
व्यापक तथा विस्तृत हो जाता दे, जिसके परिणामस्वरूप भावों का 
विभावन तथा पोपण अधिक सरल हो जाता है; एक ही भाव को 
उद्दी्त तथा पुष्ट करने के लिये वाद्य, गान, अभिनय, नृत्य आदि नाटव 
के सभी शगप्न तदनुझल विभाव उत्पन्न करने की श्रेप्ठतम चेष्टा करते 
है, जिससे विभावो की व्यापकता के साथ साथ डनकी तीव्रता भी बढ़ 
जाती है । इसके अतिरिक्त लाव्य के रुपकत्व हारा लोक-चरित' का 
प्रदर्शन करने फे लिये जिस कथा, अवस्था या घटना-क्रम का सहारा 
लिया जाता है, वह उस भाष-विशेष के मूर्ते तथा जीवित रूप को 
हमारे सामने खठा कर ठेता है, जिससे चह साधारण सहृदय के लिये 
भी ग्राह्म हो जाता है । 


नाटय के विभिन्न श्रद्षों के सहयोग से एक ही रस-विशेष की 
निष्पत्ति अ्रभीष्ट होने के'कारण, नाट्य में प्रयुक्त पच-गीतो को भी 
अपना स्वरूप उसी रस के अनुकूल ढठालना पठता था, जिसकी निष्पत्ति 
के लिये श्रन्य नाटव-अ्ंग प्रयत्तशील होते थे। श्रतएव भारतीय नाटय- 
शास्त्र के बीसवचें अध्याय से 'वृत्तिविकल्प” का वर्णन किया गया है 
भौर 'प्रन्यत्न यह भी बतलाया गया है कि किस रस के लिये किस बृर््ति 
को जागृत करना तथा किन किन शुणों या अलझारों का प्रयोग करना 
चाहिये । श््ञार तथा करुण रस में माधुयंग्रुणोत्पाठक झुद्ुवणों तथा 
घोर, रोद तथा वीमत्स सें श्रोजगुणोत्पादक परुष दणों का अलुप्रास 
सहायक माना जाता है । हसी प्रकार रसानुकूल यमक का प्रयोग भो 
घनुप्रास का प्रानन्‍नद दे सकता है श्र सरल उपमा, रूपक तथा दीपक 
से पद्य-गीत की रसात्मकता में घृद्धि हो सकती है । यही कारण हे के 
संस्कृत पथ में रस के अनुकूल ध्यनि रखने की प्रणाली अब तक चली 
अती है । रसानुरूप-शब्दयोजना का सब से सर्वोत्तम उदाहरण प्रसिद् 


आन 


शिवताएठव स्तोत्र सें मिल सकता है. मिखो श्याज भी कथक लोग 
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अपने नृत्त में उतारते हैं और उसमे रस-निष्पत्ति के लिये प्रयत्न करते 
है। यहाँ पर उसकी कुछ पक्तियाँ दे देने से यद्द बात भलीमाँति प्रकट 
की जा सकती है -- 


जटायवीगलज्जल-ग्रवाहपावितस्थ क्षे । 
गल्ेडवलम्ब्य लज्जिताँ सुजजतुद़्मालिकाम्‌ । 
डमडूडसट्डमड्डसज्िनादवड्सयस्‌ । 

पकार चणयडढतायडव तनोतु न शिव शिवम्‌। 
जटा कटाह सम्श्नम॑ भ्रमश्निलिम्पनिमरी । 
विलोल वीचिवछरी विराजमान मू्घनि । 
धगद्धगज्जवलल्ललाटपद्दपावके । 
किशोरचन्द्रशेखरे रति प्रतित्तण मम । 


परन्तु, नाटय-गीतों में ऐसे 'अलंकारों का कोई स्थान नहों हो 
सकता, जिनको समझाने में घुद्धि-प्योग करना पढ़े और सस्तिप्क पर 
जोर लगाना पड़े । इस्लीलिये भरत ने,केवल उपमा, रूपक, दीपक, 
यमक एव अलुप्रास का ही उल्लेख किया है और श्लेप आदि को 
पूर्णतया छोड़ दिया है, क्योंकि उक्त रस- नाट्य परम्परा में अलकझार- 
सौन्दर्य परखने के लिये मनन चिन्तन करने का अ्रवकाश कहाँ। 


इस प्रकार अनेक रसात्मक तरवों को रस-निष्पति के लिये 
उपयुक्त विसावों के रूप मे एकत्र करके नाट्य न केचल 'श्न्य काव्यों 
में श्रेप्ट हो सकता था, अपितु घर्म-संस्थापन का एक प्रवल साधन भी 
दो सकता या, और सम्मवतः बहुत काल तक चह इस अवस्था में रद्दा 
सी। नाट्य शास्त्र* के श्रनुसार नाट्य” की सृष्टि चेटव्यवद्दार को 
सार्वेवर्णिक बनाने के उद्देग्य से हुई और इसमें धर्म, अर्थ, यश श्रादि 
से सम्बन्ध रसने वाल्ले समो मानव-कर्मों की शिक्षा ध्ोती है । एक 


#४ौै+यघयघयघय घयघयघतयय४+७़मएफफफफफफएफफफफफफफफफफफससफ न ्य्ँंंक्‍न्‍्न्ेोच-न.-ज-. ने, 
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समय जिस प्रकार समाज में कृत्रिस वेदियो पर होने वादों भ्रग्निष्टोमादि 
यज्ञ हमारे पिएडाए्ड तथा शरह्माण्ड की प्राकृतिक वेदियों में होने वाक्ते 
आध्यात्मिक यज्ञ के प्रतीक तथा श्रभ्याख्यान होकर वेदिकज्ञान को सभी 
वर्णा के लिये प्रत्यक्ष करते थे, उसी प्रकार ऋग्वेद के सम्वाढ सूक्तों को 
रूपकस्व प्रदान करके 'सोसमक्रयण' आदि में श्रवस्थानुकृति करके अथवा 
'महावत' आ्राठि में पद्च-गीतो का चृत्त-समन्वित नाट्य करके अथवा 
सहाभाष्य में उल्लिसित 'फसबध', 'बलि-वध' जेसे लोक-चरितों का 
प्रदर्शन करके श्रथवा रामायण आदि का श्रभिनय करके 'वेद-ज्षान! या 
'वेद-व्यवष्टार' को सभी चर्णो के लिये बोध-गम्य वनाया जाता था। 
चेद-ज्ञान तथा बेद-व्यवहार को सार्ववर्णिक यनाने वाले प्रयत्नों का 
तत्वतः एक ही मार्ग था, ओर वह था अमूत्त को मूर्त, सूच्म को स्थूल, 
अन्त: को बाह्यः तथा अनिरुक्त को निरुक्त करना। इसके लिये, 
धारणा, भ्यान तथा समाधि का सार्ग तो केवल ब्राह्मणों था योगियों के 
लिए ही सम्भव थ।, क्‍योंकि अन्य वर्ण ( ज्त्रिय बेश्य तथा शुद्ध ) 
जीवन सग्रास में ऐसे ब्यस्त थे कि उनको न तो इतना समय ही था 
और न शक्ति ही जो वे साधना के इस सूच्म-पथ को ग्रहण करते । वे 
तो प्रवृति-सार्ग पर चलते हुए उक्त स्थूल-पथ का ही सहारा ले सकते 
थे । ग्राह्मणवर्शिक तथा सार्ववर्णिक सा्गों का यह भेद मजुष्यों के 
सामाजिक गुण, कर्म तथा शक्ति पर थ्राश्चित था न कि उनकी जन्मजात 
परिस्थितियों पर । नाटव अआटि सभी काब्यों का उद्देश्य जनसाधारण को 
रसाजुभूति के लिये तेयार करना तथा वेद-व्यववद्दार की सिखाना था । 
अतः उक्त सार्ववर्शिक आयोजन सार्व जनिक आयोजन होते थे, जिनमें 
आवालबृद्ध सब भाग कछेते थे, जब कि शाप्मणवर्णिक वेयक्तिक साधना 
& लिये घ्यक्तिगत तैयारियों की आवश्यकता थी, जिसकी पूर्ति 
चेदाध्ययन हारा हो सकती थी; धतः यह साधना कुद् विशिष्ट 
ध्यक्तियों के ही वश की बात थी। प्स्‍्नु, नाव्य जनता के लिये था जो 
सम्भवतः जनता के दल व्यक्तियों द्वारा च्रायोजित होता था । 


प्‌ 
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पैडिककाल में नाटव के क्षेत्र में जो उदार दृष्टिकोण दिखाई 
पडता है, चह् सभी प्रकार के काव्यों के क्षेत्र में मी रहा होगा, क्‍योंकि 
उस समय समाज के किसी च्यवहार में सकीर्णता अथवा अलुदारता 
का परिचय नहीं मिलता । परन्तु, आगे चलकर यद्द वात न रह सकी 
शौर समाज में वेषम्थ, सेठडभाव, सकीर्णता तथा अलुदारता ने घर कर 


लिया | इस परिवर्तन का कारण सम्भवत, थे प्रतिवन्ध और अप्रंतिषेध 
है जिनकी सष्टि सूत्रकाल में हुई । 


आर्य जाति के इतिहास में कोई ऐसी घटना अग्रश्य हुई भ्रतीद 
होती है, जिसके कारण उसको अपनी स॑स्कृति-रक्षा के लिये कुछ 
सामाजिक प्रतिवन्धों की सृष्टि करनी पड़ी | ग्रूह्मासुत्रों में स्त्रियों से 
यज्ञोपदीत तथा वेढाध्ययन का अधिकार छीन छेने के विपय में 
शास्त्रार्थ मिलता है, जिसके तरिणामस्वरूप ही सम्भवत आगे चलकर 
उनका यह अधिकार छीन लिया गया । बहुत सम्भव है कि ऐसे दी 
किसी बाहरी प्रभाव से अपनी सरस्कृति को बचाने के लिये ही वेद को 
लिखने तथा प्रतिलोम विवाह करने आदि का निषेध किया गया हो 
और आ्रा्य॑ लोग विजातियों को निम्नवर्ग में डालकर स्वय उद्चवर्गीय 
चन गये हो | परन्तु, इस प्रश्न पर अत्यन्त गम्भीर विचार करने के 
पश्चात्‌, में तो इस निप्कर्प पर पहुँचा हूँ कि बहुत प्राचीनकाल में दही 
हमारे देश सें बाहर से कोई ऐसी जाति आई, जो चेश्याद्ृत्ति, पश् 
चलि आदि के साथ साथ समाज में वर्गवाद तथा जाति-प्रथा भी लाई, 
क्योकि से अधिफारपृवेंक कह सकता हूँ ये चुराइयोँ वेदिक समाज-म 
नहीं थीं। कुरीतियो के इस आयात से ही, समाज में सकीर्णंता तथा 
भेद-भाव की उत्पत्ति हुई और जो 'चर्ण” शब्द केवल चर्णनाप्मक था 
और ब्यक्तियों के 'गुण, कमे! शआ्रादि का वर्णन सर करता था, चह्दी अब 
पले बगे के। लिये प्रयुक्त होने लगा, जो जन्म तथा परम्परागत कर्म 
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पर प्राश्नित था । चातुर्वण्य का आधार गुण-कर्म के स्थान पर जन्म 
होने से बहत बा परिवतन हो गया; समाज में समत्व के स्थान पर 
धेपम्य आगया और श्रार्य-अनाय, ऊँच-नीच, पवितन्न-भ्रपविन्न तथा 
म्पस्थ-भस्परय के भेद-भाव का उदय हुआ हुआ । इस नई विचार- 
धारा का पुरानी विचारधारा से पर्याप्त संघर्ष होना स्वाभाविक था, 
परन्तु इस संघर्ष में विजय नई को ही प्राप्त हुई लगती है। क्योंकि 
यद्यपि दार्शनिक जगत में श्रीमद्भगवद्गीता द्वारा तथा काध्य ( कला ) 
के क्षेत्र मे भरत-नाटवशास्त्र जैसे प्रन्थों द्वारा चातुर्वेश्य के पुराने 
आदर्श की पुनः स्थापना सी की गई है, परन्तु यथार्थतः इनका उद्देश्य 
दोनो विचार-धाराश्रों में समझोता कराना ही है, जो व्यवहार में स्थायी 
रूप से सफल न हो सकने के कारण नई लहर को न दवा सका । 


इस परिवर्तन का प्रभाव काव्य माग्न पर पडा औ्रोर नाव्य को तो 
इसने पूर्णतया बदल दिया। श्रत. नट, नर्तक तथा शेलूप श्रादि) 
बैदिक* काल मे पवित्र लोग सममे जाते हैं, परन्तु रामायण तथा 
महाभारत में वही गहिंत तथा आचार-अ्रप्ट सममे जाते हैं । नाटय के 
बातावरण की यह विकृृति निश्चित रूप से सूत्रकाल में भरारम्भ होगई 
भी, क्योकि नृत्य, गीत, बाद्य श्रादि जो कौंपीतकी ब्राह्मण में 
भादरणीय तथा पवित्र कलाये हैँ, वही पारस्कर> शृद्य सूत्र में ड्लिज्- 
वर्णों के लिये सर्वथा स्याज्य समम्ी गई हे | नाटय की यह दुरवस्था 
बिहत्ममाज ( पाग्मणों ) की अवद्वेलना का कारण तथा परिणाम दोनों 
हीं रहे होंगे । वर्गवाद में विश्वास करने के कारण, घिद्वद्टर्ग ने निम्नवर्ग 
को ऊपर उठाकर अ्रपने झ्पर में लाने की '्यपेंद्ा, उनसे प्रथक होना 
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अधिक! अच्छा समर; पतित तथा आचारअ्रष्ट नटों को सुधारने की 
अपेक्षा उन्होंने अपने लिये प्थक काव्य की सृष्टि करना अच्छा समझा 
जिससे वे उस गहित वातावरण से बचे रह सके । इसलिये जिस 
'काब्य” शब्द का प्रयोग कला मात्र के लिये होता था, वह केवल विद्वानों 
की 'कला' के लिये ही प्रयुक्त होने लगा, जिसको वे लोग उक्त अ-हित 
नाट्यादि के विपरीत स-द्वित बनाने की इच्छा से 'साहिस्य' कहने लगे । 


इस साहिस्य या कान्य के भी श्रच्य, दृश्य तथा मिश्र भेद ही 
रहे, परन्तु इनके अन्तर्गत लिखित काव्य ही हो सकता था, क्योंकि 
मूर्ति, सगीत, चित्र तथा नाटब आदि तो निम्नवर्ग के रहित वातावरण 
सें थे, जिससे दूर रहना ही अ्विक अच्छा समझा जाता था। 
श्रब्य काम्य सें गय्य तथा पद्य दोनों का श्रन्तर्माच था और मिश्र 
में दोनों का मिश्रण । दृश्य काव्य सम्भवतः चहुत काल तक विद्वानों 
हारा उपेक्षित हो रहा, परन्तु, जेसा घात्स्यायन के काम-सूत्र 
से पता चलता है, लगभग चौथी या पाँचवी शत्ताब्ठी ई० पू० में 
किसी न किसी प्रकार के सुरुचिपूर्ण तथा स-हित श्रव्य-काज्य का 
होना नागरिक जीवन के लिये अनिवार्य समझा जाता था । इसी प्रद्ृति 
के भ्रनुसार, नाट्यशास्त्र में सरतमुनि ने गीत, चाद्य, रूपक तथा 
अभिनय थ्ादि को सुसंस्कृत रुचि के अनुकूल ठथा चैदिक सठाचार के 
अनुरूप बनाके सहित श्रव्य काव्य की परम्परा को पुनः प्रतिष्ठित किया। 
परन्तु, काल्लान्तर में विद्वद््ग ने नाट्य के अन्य प्रकारों को छोडकर 
केउल रूपकों को ही अधिक अपनाया, क्योंकि इसमें आदर्श लोकचरिवों 
का चित्रण होने के कारण सठाचार की पुष्टि अधिक सम्भव थी। 


अतदुव भ्रस्य-काव्य में एक रूपक-परम्परा चल पढी, जो वर्तसानयुग 
वक चली जा रही है। 


साहेतयणादी विद्वानों के हाथों में काबग्य ने जब नया रूप पाया, 
ता टसका फेजल छेत्र ही सीमित नहीं दो गया, अपितु उसके परिसित 
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कल्नेघर में बहने घाले 'रक्त' को स्वस्थ तथा शुद्ध करने के /लये “शस्य- 
चिकित्सा! का भी पर्याप्त प्रयोग किया गया। “धह्मानन्द-सहोदर” रस को 
काब्य का लच्य मानते हुए, उन्होंने तहिरोधी बातों को पूर्णतया निकाल 
फेंका | यही कारण है कि नाट्य” के विभिस श्ड्ठों से, भारतीय नाठ्य- 
शास्त्र में सभी के लिये वेदानुकूलता देने का प्रयत्न टोने पर 
सी, केघल 'रूपक' ही अपनी स्थिति को अ्रक्षणण रख सका; और 
रुपकों में भी उन्ही प्रकारों का प्रचार श्रधिक हुआ, जो सुरुचि, सदाचार 
तथा मर्यादा को अच्छे प्रकार निमा सकते थे । श्रतएव नाव्यशास्त्र में 
समवकार' आदि के ल्लिये बहुत से 'वन्धकुटिलानि! यर्जित कर दिये 
गये और 'प्रहसन! में फेवल 'लोकोपचारयुक्ता वार्ता' को स्थान दिया 
गया। इसी मसर्यादावादी प्रदह्मति के फलस्वरूप नाटक नाटिकार्थों के * 
अतिरिक्त रूपक के अन्य प्रकारों को पनपने का अवसर कम मिला । - .. 


8 * 


मर 


साहिस्यवाद या मर्यादावाद की इस कॉट-छोट के होते हुए 
काब्य ने अपने नये रूप में पुरानी सभी स्वस्थ प्रव्ृतियों को 
बनाये रपखा । रस-निष्पत्ति श्रन्तिम ध्येय होने के कारण स्टहूऋछ 
शुर्या” तथा िनियों' का काव्य में होना पहले के समान हे, कला 
, 
रहा है। यही कारण दे कि न केवल्ल संस्कृत पद-कानयदन अष् 
गधं-काब्यों में सी विषय उथा परिस्थिति के अनुझंक सएस्य्व्यन्की 
का प्रयोग करने का प्रयत्न किया जाता है । पद्च... व केवकेल्प 72 
सथा नाटक में गीत ओर वाद्य का प्रचुर प्रयोग न उन्वादक बन सका पु 
बांट! के समी अक्न 'नाटकः में होने से, ठम्रस्ये प्ल-उसिपसन $ क्‍्टदे 
संद से अधिक उपयुक्त सममा गया; इसकियेमज्ड न अन्य रूपों 


की अपेद्ा नाटक ही अधिक लिखें-गये ४» ०५० 


सू, जाए टी /ज 5 
«५: काब्य की परिधि सीमित होने फे एक फनप मापा होते लिशर 
क्योंकि हक 
होने का अवसर सिंक्षा ऋष पाप बन “पे वयप्कया का अप 


38 और उनकी रण सरकजज्य के के अर ड “मे 


हु 


ग् 


|: रह... 


उक्लिखित चार साधारण अलझारों के अतिरिक्त अन्य अलक्षरो 
का भी प्रयोग होने लगा। चाव्य के दासस्त्र में रहते हुए पद में कोई 
प्रवन्धाव्मकता सम्भव नहीं थी, स्वतन्त्र होते ही उसमें नये नये 
प्रवन्ध-स्वरूपो की सृष्टि होने क्षगी | श्रब पद्म केवल अन्य न रही, 


चह लिखी तथा पढ़ी भी जाती थी, इसीखिये डसते छुद्धितत्व के 
लिये श्रधिक अवकाश था ) 


गद्य के लिये तो यह स्वतन्त्रता अत्यन्त लामग्रद हुई । नाव्य ढ़ 
दासत्व में रहते हुए तो उसे काज्य-रूप ग्रहण करने का अवसर ही ने 
मिलता था। परन्तु, श्रव उसने कथा, कद्दानी, भ्राख्यान वी 
आस्यायिका भ्रादि के रूप घारण किये शोर पद्म के सभी श्य्कार, 
तथा शक्ति-विभव को प्राप्त किया । परन्दु विद्वानों के ह्वाथ में पढ़कर 
जहाँ गद्यकान्य तथा पश्य-काज्य को स्वतन्त्र विकास का अवसर मि्ा 
वहाँ उसमें घुद्धितत्व का प्राधान्य सी बढ़ता गया । इसका परिणाम पई 
हुआ कि कभी कमी तो वौद्धिक कलाबाजी को ही काव्य समझ लिया 
गया और रस-निष्पत्ति का लच््य केवल “ठस्भ? मात्र रह गया | 


(८ ) साहित्य काव्य के भेद | 


_. काब्यरस का विचेचन करते हुए, हम देख छुके हैं कि समी 'कोशों 
में आनन्दस्वरूप भ्रात्मा की अभिव्यक्ति समान नहीं होती । पाँचों 308 
में रसानुभूति की अवस्थाओं को क्रमश शुद्ध-रस (वह्लानन्द) काध्य-रव 
(प्रह्मानन्द सह्ोदर), रस-नानात्व, र्थायीभाव तथा संचारी भाव । 
जा सकता हैँ जिस कवि की अज्मानुभूति जिस कोश की हो 
उसकी अभिव्यक्ति भी उसी स्तर को होगी । अत. काव्य के भी इसी 
से पाँच सेद किये जा सकते है। राजशेखर से अपनी 'काब्य | 
में इसी बाद को ध्यान से रखकर काव्य के क्रमश स्वायंसुबब, पेट 
ओपन, आर्पीकम्‌ तथा आपींपुत्रकम्‌ नाम से पाँच सेद किये हैं । 
दूसरा उिमाजन चैटिक साहित्य में भ्रभिप्रेत है, उसके अजुसार 
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कोश को अलुभूति प्राप्त किया हुआ कवि तथा उसके काब्य का चर्णन 





परस्पर&घपिलोम धातुओं हारा किया जाता हैं;-- 





कोश कवि काव्य 


जे ४. >> ० न आज ज>+ आओ 


| >> डर देव ( दिव चात्तु ) वेद ( विद्धातु ) 


२--विज्ञानसय | कवि ( कच्‌ धातु ) चाक्‌ ( वक्‌ धातु ) 
३इ--सनोमय_ | मनीषी ( मन धातु ) | नाम ( नम घातु ) 
या 
मन. ( ,, ) नसः( .,, ) 
४--प्राणएमय | परिसू या प्रतिभू प्रभा या प्रतिमा 
६--अ्रश्नमय | पुर सूप 








( ६ ) शआ्रादि कवि ओर आदि कबिता 


भारतीय परम्परा के श्रजुसार बाल्मीकि ( बाल्मीक ) आदि कद्दि 
माने जाऐे दे । कहा जाता है कि चे ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुए थे, परन्तु 
बचपन में ही उन्हे माता-पिता ने त्याग दिया, उछ पार्वत्तीय लुदेरों ने 
उन्हें शरण टी और लृूट-पाट का पेशा सिखाया, जिससे ये जीवन निर्वाह 
करने लगे। एक दिन उन्होने एक साधु को देखा । टसकू पास शाते 
शी उन्होंने कहा, “जो कुद्ध हों, यह रस दो, नहीं तो जीवन से दृत्य 
धोना पढेगा ।” साधु ने ब्राज्मीक को यह जानने के लिये घर भेजा कि 
उनके अन्य सम्बन्धी इन कुकर्मा में साथी है आ नहीं । जब बह अपने 
घर पटेचे, तो उनका श्रम जाता रहा | स्त्री और वच्चे तक उनके 
कुफरमों में साथ देने के लिये नेयार न थे ) साद ने उन्हें डल्‍्टा राम नाम 





जपने का उपदेश दिया घर न्वय॑ यहाँ से चला गया। चर्पों तक वे 
राम का साम जपते रदहे। बेदे-बं ८ उनके झसेर पर एक मारे बाद पर 
गई। अन्त में वही साधु आया और ट्यथ दल्मीक (६ बाँदी ) में हे 

उन्हें निकाला। उच्मीक में से न्किडने े कारण उनका सास आती मैं ८ 


५ 
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हो गया और थे चढ़े भारी ऋषि हो गये । एक दिन जब वे स्नान कर 
रदे थे, तो उन्होंने देखा कि एक निषाद ने क्रोन्‍्न-मिधुन में से एक 
को मार डाला है| ऋषि के हृदय सें मत पक्ती के लिये करुणा उसमड 
पढडी । घातक पर ह्रोध करके उन्होंने उसे शाप दिया। यह शाप 
अनायास ही एक श्लोक के रूप में उनके म्रुँद्द से निकल पछा | यह 
सच से पहली कविता थी । श्रह्माजी फे कहने से तब महर्षि घाल्मीकि 
ने रामायण भमाम का एक काब्य लिखा । 


यह एक चोटीसी कथा है, जो थ्राढि कवि तथा आदि कथिता के 
विपय में कह्दी जाती है। साधु-सन्तों के सम्बन्ध में अ्रलीकिक घटनाशों 
को सुनने के एम अम्यस्त हैं, अ्रत' वाल्मीकि के जीवन की घटनाओं 
चर हम भक्ते ही विश्वास करलें, परन्तु यह विश्वास करना कि 
वाल्मीकि से पहल्ले कविता द्वी नहीं थीं और सब से पहले उन्होने 
ही कविता को, सब के लिये सम्भव नहीं। हम देखते है कि 
रामायण के बहुत पहले ही एक विशाल वैदिक साहित्य विद्यमान था । 
स्थामी दयानन्द सरस्वती के अनुसार यदि चार सहिताशों को 
अपौस्पेय माना जाय, तो भी तैत्तिरीय संद्विता, ब्राह्मण, आरुण्यक तथा 
उपनिपद साहित्य में जो कवित्वपूर्ण स्थल्त भरे पढ़े है, उनको देसकर 
रामायणन्कार को श्रादि कवि नहीं माना जा सकता । यदि सारे बेदिक 
साहित्य को ही धअपौरुषेय सानलें, तव भी सापा तथा साहित्य के 
फ्रमिक विकास में विश्वास रखने वाला वर्तमान युग यह कभी नहीं 
मान सकता कि रामायण जम उत्कृष्ट काब्य की सृष्टि यकाग्रक बिना 
फिसी पूथ परम्परा क होगई । थोड़ी देर के लिये यह भी मानलें कि 
अलोकिफ-सत्ता-सम्पक्त ऋषियों के लिये इस प्रकार के चमत्कार कर 
दिखाना कोई ध्सम्भव नहीं ह, तो भो यद्द कैसे सम्भव है कि उससे 
पहल मलुष्य, छूदय रखते हुए मी अपनी अजुभूति की अभिन्यक्ति 
कसी न कसी रूप में न करता कराता हो और फलत फ़िसी न किसी 
प्रकार के काष्य का निर्माण न करता हो । 
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जब रसाव्मकता कविता का प्रधान गुण है शोर यह सचमुच | 
| प्रद्मस्थाब-सहोदर! है, तो कविता का प्रारम्भ तभी से मानना पढेगा। 
जब से मनुप्य में रसानुभृत्ति की शक्ति है, क्योकि चह ग्पनी भजुथूति 
की अभिव्यक्ति किय्रे बिना नही रह सकता, चाद्दे वह अभिव्यक्ति; गग्य 
से हो था पद्म में, अनुप्टुप में हो या स्रिष्दुप में । रेडियो, रेल, तार 
श्रादि चस्तुओ फ विपय से यह कहा जा सकता है कि उनका जन्म 
अमुक देश में, अमुक फाल में श्लोर अ्रमुक च्यक्ति के द्वारा हुआ क्योकि 
ये धश्य-सूला बस्तुये है, जिनका समाज ने अ्रपने जीवन काल में न 
केवल प्रारम्भ श्रोर विकास देखा है, अश्रपितु उनका पूर्व-शझभाव भी 
ऐखा है। परन्तु, कविता तो अनुभूति-म्‌ला होने से इस पदार्थ-प्रग से 
नहीं क्रा सकती; वह ठो इच्छा, ज्ञान, क्रिया, भाषण, प्राण, मन श्रादि । 
तत्वों के बर्ग में थग्राती हैं, जिनका व्यक्ति तथा समाज के साथ ! 
अ्रन्योन्याश्रय सम्बन्ध है झर जो किसी न किसी रूप में तब से हैं, 
जब "से व्यक्ति या समाज का अ्रस्तित्य दे । हसलिये समाज श्रयवा 
सापण, भाषा आदि सामाजिक सम्पत्तियों के इतिहास में कविता का 
प्रारम्भ कब नर किस के द्वारा हुआ यह वतलाना उतना ही असम्भव 
है, जितना प्राण, समन अश्रथवा समाज आदि के उत्पकत्तिकाल को वतलाना। 


परन्तु, इससे यह अभिप्राय नहीं कि ऋादि कवि तथा 'शआादि 
फविता के विषय में जो परम्परागत कथा चलो झारई दे, वद्दध निरर्थक 
है । बस्तुतः इतिहास तथा काल के विषय में हमने जो दूषित धारणा 
बना रक्‍री है, उसके कारण हम उसे ससरझ ही नहीं पाते। हमने 
समझ रक्‍्या हू कि पदार्थ-चिज्ञान के जगत के ध्यतिरिक्त कोई जगत 
हो नहों, श्र न उसके प्रेरक काल से भिग्न कोई काल । यथार्थ में, 
जेंसे पिण्दाएड स्थूल शरीर के श्रन्तर्गत आने वाले श्न्तरसमय कोश 
तथा पभ्राणसय फोश त्तक ही समाप्त नहीं हो जाता, उसी प्रकार यह्माएटर 
भी केवल पिएदात्सक रसात्मक, वायब्य उया वे त पढ़ारथों से निर्मित 
स्थूल जगत्‌ तक ही सीमित नहीं है । स्थूल शरीर एवं स्थूल-जगत्‌ के 


[ झे४८ | 


परे सूचम-शरीर एव सूच्म जगत भी है, जिसको 'मनोमयकोश” कहा 

जाता है और जिसमे उत्पन्न होकर काल स्थूल-जगत में क्रीढा कर रहा है। 
सनोमय कोशरसे भी परे 'विज्ञानमयकोश” है, जिसमें कारण-शरीर शोर 
कारण-जगत अआ जाते हैं। इसी कोश में महाकाल” की क्रीड़ा दिखाई 
पढ़ती है, जो मनोसय कोश में सुविकसिवहोकर स्थूल शरीर ठथा स्थूल- 
जगत्‌ के काल का रूप धारण कर लेता है | बहुत सी वस्तु॒यें, जो हमें 
स्थूल-जगत में अनन्त श्रोर अनादि सी दिखलाई पढ़ती हैं, वास्तव में 
इस कारण जगत तथा भद्दाकाल में सान्त और सादि हैं। रसाजुभूति 
तथा तज्जन्य कविता का झादि भी हमें यहीं देखना चाहिये । 


अत भ्रादि-कविता की उत्पत्ति किसी व्यक्ति-विशेष से न 
मानकर जीव से मानना पड्ेंगी। जीव प्राह्यण अथवा बह्मा के कुल का 
है, परन्तु पितृ-विद्युक्त होकर इस शरीर में मटकता है। शरीर में 
अनेक पर्च ( सयुज्य भाग ) हैं, अत" उसे, आध्यात्मिक रूपकों में 
पर्वत ( म्ू० पर्ववत ) भी कहा जाता है। इसी पर्घत पर रहने घाके 
काम, क्रोध थ्रादि लुटेरे ही उस प्राह्मण सन्‍्तान को अपनाते हैं और 
उसे अपना लूट-पाट का पेशा सिखलाते हैं| अन्त में परमलाधु परमेश्वर 
की कृषा से उसे ज्ञान होता हैं कि जिस साया तथा तज्ननित विषयों के 
लिये चह काम, क्रोधादि लुटेरों का कुत्सित पेशा करता है, थे भी 
उसका साथ देने को उद्यत नहीं । इस ज्ञान से उसे वैराग्य उत्पन्न द्ोता 
है और सुमार्ग पर चलने की तीब्र इच्छा जाग पढ़ती है । साधु उसको 
उल्दे राम नाम का उपदेश करता है, जिसके द्वारा वद्द ब्रह्म समान हो 
ज्ञाता दै । यही महर्षि वान्मीक हैं, जिनके विषय में तुलसीदासजी ने 
कहा है +- 


डल्टा नाम जपत जग जाना । वाक्मीक भएु त्रत्म समाना ॥ 


परन्तु, प्रद्म-ससान दवोने से पहले उन्हें स्थूल-शरीर तथा सूच्म- 
शरीर की विशाल खत्मीर ( बॉबी ) को हृठाना पढ़ता दे, तब कहीं 


[ ३१ ॥ 


वे वाल्मीक होकर विज्ञानमसय कोश या कारण-शरीर में पहुँचकशर 
उक्त गति को पादे है। ब्रह्मन्समानता को ही रस के प्रसंग में घद्म- 
सद्दोदरता कहा गया है श्रौर इसी को प्राप्त करके तपोशुद्ध जीव आनन्द- 
मयकोश दो 'रामायण” को समझता है, अ्र्मभव करता है और 
श्लोकबद्ध करने में समर्थ होता है । जेंसा ऊपर कहा जा चुका ६ 
विज्ञानमय कोश में ही 'मधुमती भूमिका” है भर वहीं पहुँचकर जीव 
यथार्थ 'कवि! कहलाता है । । 


यही आाढि कवि की अवस्था है। इस अवस्था वक पहुंचे हुए 
योगी कवि सें क्वेतनभाव नही रह जाता । इससे नीचे स्थूल तथा सूचम- 
शरीर में, जीव तथा माया आलिड्ननवद्ध से ( संपरिष्वक्ती हव ) कहे 
जाते थे, उन “हवा सुपर्णा सयुजा सखाया” में से एक मिट जाता हे 
और केवल “श्रन्यदिव! की अनुभूति मान्न रह जाती है--'यत्रवाउन्यदिव 
स्पात्तम्नाउन्योन्यत्पश्येदन्यो उन्यजिप्र दन्योअन्यद्रसयेद्न्यो धन्यद्वद्द्न्यो 5- 
न्यच्चुसुयादन्योउन्यन्यन्मन्वीतान्यी अन्योन्यो अन्यत्स्प्शेदन्योन्यद्िजा- 
नीयात”?* इस 'अ्रन्यद्व” की अनुभूति यथार्थ 'हेत! नहीं है; यह तो 
अहंकार' मात्र है, जिसमें 'स्त' ही 'इृदम! रूप में रहता दैः-- 


'अ्रयातो5हंकारादेशएुवाह मेंचाधघस्तादद झ्ुपरिष्टादह॑ पश्चादई 
पुरस्तदाह दक्षिणतो5हमुत्तरतो5इमेवेद॑ सर्वेर्मिति ॥ ****“'स था एप एवं 
पस्यन्न व॑ मन्वान एवं विज्ञानन्ात्मरतिरात्मक्रीड आत्ममिधुन आत्मानन्द 
स्व॒राद | 


शादिकवि के रूपक में, इसी जोदें को क्रौत्च-मिथुभ कट्दा गया है, 
जिसमें से एक के वध होने पर, ऋषि चाक्ष्मीक द्वारा घरादि-कविता फो 
जन्म मिलता है। क्रोज् शब्द ध्वन्यजुकरण-मूलक दे, और जिस पछ्ति: 





# त्० उण० ४, दे, ३२१ ! 


न बह्दी 


[ ३२ ] ५; 


विशेष फो यह नास दिया गया है, वह शब्द भी ऐसा धद्वो करता दै। 
योगी सी ध्यानावस्था में अनेक प्रकार के शब्द सुनता हुआ, एक ऐसे 
शब्द पर भी पहुँचता है, जिसको 'हूं, क्री, कम आदि कट्दा गया है 
और जो सुनने में क्रौद्च-रव सा लगता है। रत इस अवस्था में जीव- 
माया को क्रौद्च-मिधुन कहना पूर्णाठया उचित हैं। इसका घध करने के 
लिये योगी की, दोनों भोंहों से जो एक धनुष बनता है, उसको 
अपनाना पढ़ता दे, इस घलुष में भत्यज्ञा नहीं होती ( तु० क० जामें 
परच नहीं दे रे--फथीर ) नासिकाग्र कषे कषेकर दोनों भोंद्दा* के बीच में 
स्थित ध्यान-विन्दु फी ओर चित्त एकाम्न करते रहने को शर-संधान 
करना कहते हैं । स्थूल-शरीर में फ्रीड़ा करने घाला मन रूपी ब्याध इसी 
शर-सघान द्वारा एक क्रौद्व-पक्ती को मार गिराता है; जिसके फलस्वरूप 
ऋषि द्वारा शापित होकर वह ( मन ) सदेव अशान्त तथा अ्रस्थिर 
रहताए है। ; 
इस शर-सघान द्वारा लघय-बेध तभी हो सकता है, जब राम- 
नाम का उल्ठा जप कर लिया जाय | उल्टे राम-नाम का श्र्थ केवल 
'मरा! समझता जाता है, परन्तु वस्तुत- इसका धझर्थ इससे अधिक है। 
हम ऊपर देख चुके हू कि आत्मा को विभिन्न अ्रवस्थाओं में देव, कवि 
मन, प्रतिमू तथा पुर कटद्दा जौता है और उसकी स्वाभिन्यक्ति को 
क्रमश वेद, वाक्‌ , नास, प्रतिमा तथा रूप कट्दा जाता है। वास्तव में 
जिस शब्द से फिसी के “स्व” की अभिव्यक्ति होती ६ वही उसका नाम 
है। अ्रत: सामान्यत. ध्रात्मा की इन सभी “अभिव्यक्तियों? को 'नाम? कहा 
जा सकता है। इस नाम का सीधा क्रम तो वेद, वाक्‌, नाम तथा रूप 
है, परन्तु उस्दे क्रम में रूप, नाम, वाक्‌ तथा बेद है। अत स्थूल्-जगत 
के “रूप” से 'वेद' की भोर जाने को ही उल्टा जप कहते ह। जो जीच 
स्‍्यूल जगत के मंमटों में फेसा है, उसको ऊपर उठने का एक यही 
सार्ग दूं कि वष्द इस उस्टे नाम का सहारा क्षेकर शर्तें: शर्म स्थूल- 


/ 8 मर मील -8:-अजर। अल पा .-जरीक चर है लक 2 ४ 


* स्० गी० ८ १०॥ 


[ रेईे ] 


जगत्‌ से सूच्म तथा कारण जगवत्‌ की ओर अग्रसर हो । राम का डल्टा 
'मरा' भ्रथवा 'सो5हं! का उल्टा 'हसो? जपने का यही प्र्थ दें। सीधे 
नाम में शक्तिमान्‌ से शक्ति का प्रवाह होता हैं, परन्तु उल्टे में शक्ति 
से शक्तिमान की और जाना पढ़ता हैं। इसलिये ब्रह्म के नाम के पहले 
उसकी शक्ति का नाम रख देने से भी उल्दे नाम का सिद्धान्त सिद्ध हो 
जाता हैं। श्रतः सीताराम, राधाकृष्ण, पावंदी-परमेश्चर श्रादि का भी 
जप किया जा सकता है। परन्तु, जप में नाम का 37रण मात्र पर्याप्त 

' ज्हीं; मामोच्चारण तो केवल संयम, ध्यान, समाधि हारा स्थुल जगत 
से ऊपर उठने का सहारा सात्र है। 


आदि-कवि-सम्बन्धी कथा की इस ध्याख्या से स्पष्ट है कि इसमें 
भारतीय साध्दित्य क देश-काल गत इतिहास नही सिलता। इस कथा 
से यदि रामायणकार के विपय में हमें कुछ भी पता चलता है तो यही 
फि रासायण के लेखक एक परम योगी थे और रामायण मे उन्होंने जो 
कुछ लिखा है, चह एक साधारण कथामागत्र नहीं दे, उसमे उनकी उच्य 
भाध्यात्मिक अनुभूति की अभिव्यक्ति भी है । बहुत सम्भव है कि 
रामायणकार का नाम पहले से ही वाल्मीक रहा हो, जिससे 'वल्मीक' 
( बाबी ) के रूपक में उसकी संगति बेठ गई, परन्तु स्थल-जगत के 
चावरण फो बॉवी के रूपक द्वारा प्रकट करने की परिपाटी च्यचन-कथा 
में भी मिछती है श्रौर सम्भत: चहुत पुरानी है। 


(१०) काव्य-प्ररणा ( के ) प्रचेतस 


मेरी समक में आादि-कवि की हस कथा में, कान्य की मृल 
प्रक शक्ति के ब्यक्तीकरण का आलझ्टारिक पर्णान है। इस मठ 
फी धुष्टि घाइमीक के दूसरे नाम 'प्राचेतल से भी होती है-प्राघेतस 
का चर्थ है प्रचेतस का पुन्न और 'प्रचेतस” शब्द, पैसा प्रारम्भ में 
ही कहा गया है, आनन्द्मय फोश के यहा के लिये प्रयुक्त होता हैं 
लिसके लिये धौमद्गवदगीता में 'कवि पुराण श्यादि कहा गया प्‌ 


[ ३७ ॥ै, 


ऋग्वेद के अनुसार यद्द 'म्चेतस” अह्वेत*, वीतरागदेव-, अमत्यो] तथा 
मनोमय कोश के लिये चरेण्य तथा ध्येय% है, जिसको देवलोग 
( इन्डियादि की शक्तियाँ ) क्वैत-रूप में मरत्यों ( क्षणभग्ुर इन्द्रिया्थों ) 
में ऐसे विभक्त कर छेते हैं, जेसे अक्ष के भाग को और इस अबस्था में 
उसके लिये 'असुर”' कह कर सम्बोधित किया जाता है$ । जो वात यहाँ 
प्रचेतस के लिये कही गई है, चही “आ्रानन्दमय” गरह्य के लिये भी कही 
जा सकती है और रुथूल-शरीर-रूपी पवेत पर असुरत्व-प्रधान जीवन 
ब्यतीत करदे हुए चाल्मीक पर भी वही लागू होती है, क्योंकि वे 
प्राचेतस ( प्रचेतस के पुत्र ) तथा घाह्मण € बक्षकुलोकूच ) हैं । अतः 
प्राचेततन अ्रथवा वाल्मीक नामी शादि-कवि के अ्राख्यान में यही 
अमिप्रेत समझना चाहिये कि घह्म ही मूल प्रेरक शक्ति है और वह 
अ्रजर, श्रमर तथा श्ब्यक्त होते हुए भी स्थूल-शरीर की नश्वर 
अभिव्यक्तियो में न्यक्त होता है। जैसा कि ऊपर देख चुके हैं, अव्यक्त 
की श्रभिव्यक्ति प्रारम्भ होते ही ब्रहाय-माया, शक्तिमान-शक्ति, कविं- 
बाक्‌ आदि का छेंत प्रारम्भ हो जाता है, इसीलिये 'अ्रचेतस” की 
अभिव्यक्ति सी यहां द्वेत-पूर्ण यतलाई गई हैं । 


( ख ) स्फाटवाद 


मल-प्रेरक शक्ति की अभिव्यक्ति के विपय में यही मत शागे 
चलकर “रुफोटवाद” क नाम से चला, जिसका उपयोग 'काव्यशास्त्र! में 
सी 'घ्वनि! के प्रसग से किया गया दै। हमारे मुख से जो बेखरो 
चाणी निकलती है, उसकी इकाई “वाक्य! है, जो अनेक तदलुरूप 


+ ३, २६, * । । 
पी ४, 3, १ 

मे ८, १०२, $८। 

४ १, ४४, ११; ८, १०२, १८। 
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का बंतलाती है--एंक पर या थद्ा-रूप, दूसरा अपर या शब्द-रूप* [ 
शब्द-रूप स्फोट या प्रणव ही नाद या वाक्‌ से युक्त होता है और 
इंडछा, ज्ञान, क्रिया की दृष्टि से विविध रूप में व्यक्त होता हुआ नाना 
वर्णों की सृष्टि करता हैः-- 


श्र 
ध्णोति य इम स्फोर्ट सुप्ते श्लोत्ने च शुल्यदक्‌ 
येन बाग व्यज्यते यस्य व्यक्तिराकाश झात्मन ॥ 
स्वधाज्नो थराह्यणः साक्षाह्वाचक' परसात्मन । 
स सर्वमन्त्रोपनिषद वेटबीज सनातनम्‌ ॥ 
तस्य झासन्‌ त्रयोवर्णा अकाराद्यारुगृह्नहः 
धार्यन्ते यैस्त्रयो गुणानामर्थद्धत्तय+ ॥ 
ततो$क्षरसमाम्नायमस्रजद्धभगवानज, । 
अन्तस्थोष्मस्वरस्पशैदीधहस्वादि लक्षणम्‌ ॥ 


“' '( ग) नाद, अनाहतनाद तथा महानाद 


शैवागम के अनुसार सच्चिदानन्द शिव से शक्ति, शक्ति से 
कारणनाद तथा नाद से बिन्दु उत्पन्न होता है ( झासीच्छुक्तिस्तवो नादो 
शादाद्विन्दु, समुक्वव. ), यहाँ पर नाद को “मद्दानाद! कट्ठा जाता है 
ओर 'अष्टप्रकरण” के अनुसार “बिन्दु? को थनाहतनाद कहा जाता हे 
( विन्दुरेव समाख्यातो ब्योमनाहवमित्यपि ) इसी शनाहुत नाद या 
विन्दु से 'कार्य नाद पैदा होता है ( मिश्रमानाप्पराडिन्दोरब्यक्तात्मा 





# नादस्य क्रमजन्मस्वात्‌ न पूर्वों नापरश्च स । 
अक्रम क्रमरपेणमेद्वानिवजायते ॥ 

न! पर परतरं घद्मज्ञानानन्दादिलक्षणस । 
प्रकर्षण प्रणव" यस्मात्‌ परं ग्रद्म स्वभावद ॥ 
अपर प्रणव साछाच्छब्दस्य सुनिर्मल । 
प्रकर्षण नश्वस्वस्य द्वेतुत्वास्मणव स्मूत ॥ 


[ हे» ) 


रवो5सवत्‌ ), जो नाना वर्णों में गद्य-पद्यात्मक रूप में प्रकट हो जाता: 
है ( बर्णात्मनाविभवतति गद्यपद्यादिभेदतः ) 


कुछ शैवागमों में इसी बात को दूसरे ढँग से कहा गया है। उनके 
अनुसार शिव के साथ उसकी शक्ति का अ्रविनाभाव सम्बन्ध है; इस 
शक्ति का नाम ज्ञान-शरि है जो सारो अभिव्यक्ति का निमित्त कारण है। 
शिव-शक्ति के संयुक्त तत्व से परिभ्रह-शक्ति का जन्म होता है, जिसका 
नाम क्रिया-शक्ति भी द्वै। वही विन्दु है, जो अभिव्यक्ति का उपादान 
कारण है । यह शुद्ध भ्रौर अ्रशुद्धझ-मेद से दो प्रकार का है; शुद्ध विन्‍्दु 
को 'महासाया? तथा श्रशुद्ध विन्दु को 'माया! भी कहते हैं । शक्ति 
तथा बिन्दु के सम्बन्ध को विकल्प अ्रथवा सेद-क्वषान कहते हैं। इसी 
विकरुप द्वारा शिव शुद्ध विन्दु को छुष्ध करता है, जिसमे शब्द तथा 
श्र की द्वेत-घारा चल पड़ती है, जो परा, पश्यन्ती, मध्यसा तथा 
चेखरी श्रवस्थाओं में होकर नाना रूपों में प्रकर होती है। इसी प्रकार 
भअशुद्ध-विन्दु के ज्लोभ से भी अ्रभिव्यक्ति होती है । 


(घ्‌) प्रेरणा छा उद्गम 


अतः भारतीय परम्परा के अनुसार शब्दार्थात्मक या गदग्यपद्यात्मक 
काब्य अन्य सभी प्रकार के काब्य ( कला ) कर्मो की भाँति, आत्मा 
की अभिव्यक्ति हे, जिसको वह अपनी शक्ति या ध्वनि द्वारा भ्रव्यक्त से 
ब्यक्त, सूधम से स्थूल, प्राकृत से न्याकृत तथा एकवर्णा से अनेक-चर्णा 
करता है। उस शक्ति या माया का धर्म ही यह दे कि वह श्भिन्‍यश्षना 
करे, आत्मा को पद्वेत से अनेक करके प्रकट करे । श्राजकल के युग में 
भी चेनिदियो कोचे ने ऐसा ही मत प्रकट फिया है; उसके अनुसार 
आत्सा की अभिव्यक्षना ही को कविता कद्दते हू । 


आत्माणिव्यरि में घाद्य विमावों का भी प्रमुस स्थान है) यादहय 
विभाव जब हमारी इन्द्रियों टारा हमारे अन्दर्जगत पर प्रभाव डालते 


[ डे८ |] 
हैं, तो हमारे भीतर तदनुरूप सचारी तथा स्थायी भाष उत्पन्न होकर 
तोब होते हुए रसत्व को प्राप्त करते हैं जिंससे ओव-प्रोत द्वोकर हम 
व्याकुल हो उठते हैं, भवमूति ने रामचन्द्रजी की ऐसी ही अवस्था का 
वर्णन करते हुए लिखा हैः-- 


अनिर्सिन्नों गसीरत्वादुन्तयू ढघनब्यथ । 
घुटपाकप्रतीकाशों रासस्य करुणो रस ॥ 


इस ब्याकुल्ता को दूर किये बिना चेन नहीं मिल सकती, और 

इसको दूर करने का एकमात्न उपाय है असिन्यक्ति--लवालव भरे 
हुए तालाब की एकमात्र प्रतिक्रिया है उसमें से जल-निर्यात -- 
पुरोत्पीड तटाकस्य पारीवाह प्रतिक्रिया । इस '्रतिक्रिय? के बिना, 
अन्तर्लीन भावोड़ेंक से हम रास की साँति ब्यथित द्वोते हैं और मोद्द 
में पढ़े रहते हैं -- 

भ्रन्तर्तीनिस्य दु.खाग्मेरद्योद्याम॑ ज्वलिप्यत: । 

उत्पीड इच धृमस्य मोह प्रागावृणोति भाग । 


अत चाह्य विभावों से विभावित यद्दध भाव झआत्मा की शक्ति! 
े द्वारा ब्यक्त द्ोता दे, क्योंकि इसी शक्ति से स्थिर समाधिस्थ चित्त 
में अमिधेय भाव का स्फुरण दोता है शोर उसको व्यक्त करने के लिये 
पद आदि विभावित होते हँ:-- 


सनसि सदा सुसमाधिति विस्फुरणमनेकघधामिधेयस्य 
अश्विष्टानि पदानि च विभान्ति यस्थामसौ शक्ति: ॥ , 


इसीलिये मम्मट ने काब्यप्रकाश* में फान्‍्य के कारणों में शक्ति 
को प्रमुख स्थान दिया दै । यहाँ यद्द चात नहीं मूलनी चाहिये कि जैसा 
४४-55 5 तीस न लत तकतनततनतनन७> 3-33 3..-3-3प»>क आल +++3- ७» ८५७७७७»3«+क०++ाभ 34५७०. ५»>०० जनम 
* शक्षिनिपुणतालोकशास्प्रकान्याद्रवेत्तणाव 
कान्य शिक्षाम्पास इति हेतुस्तदुदुूवे ॥ 


[ रे ॥ 


ऊपर कहद्दा जा छुका है, यद्द शक्ति ही.नाद, विन्दु आदि अवस्थाओं में 
दोती हुई शब्द तथा शर्थ दोनों का कारण है--इसी से क्रौत्-वध 
वाल्मीक में वह “अर्थ! उत्पन्न करता है, जो काब्य की भात्मा है और 
इसी से उस शात्मा को शावृत करने चाला नाना-वर्णात्मक कक्षेवर 
भी उत्पन्न होता है; शोक तथा श्लोक दोनों का कारण एक दी है; 
ध्चन्यालोक में श्रतः कहा गया है किः-- 

काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तथाचादिकवे: घुरा । 

क्रोक्नहन्द्रवियोगत्थ शोक, श्लोकत्वमागता ॥ 


परन्तु, काव्य एक अरण्यरोदन नहीं दे । यद्द एक ऐसी अभि- 
ब्यक्ति है, जिसे श्लोता की श्रपेद्ा है; इसमें ऐसी ध्वनि है, जो प्रतिध्वानि 
प्राप्ति के लिये उपयुक्त स्थल चाहती है । चादे कवि 'स्वान्तः सुखाय 
ही क्योंन लिखे, उसमें घह सामर्थ्य तथा उद्देश्य निद्धित रद्दता है जिस 
से कवि का प्रेरक भाव श्रोता या पाठक के हृदय में भी उसी भाव को 
उसपन्न कर देता दे । भरी कुप्पुस्वामी शास्त्री ने वाल्मीकि की कविता के 
विपय में इसी प्रकार के विचार प्रकट किये हैंः--- 


"पुत्र ० ह8€ठावे र््ाठ त॑ छ्लेष्टटक्वारे8, 403 एच्ागोहश्बोश्कोए 
8०१, धाःएएडी। ७७ 80४5 ८ शि088 ९तुए४७०७ हएपे (00१ 
एणाए8 0छ5 0080एप७00 00०७६ 8 0च्ा 20९79 ॥7 -2-8, 
जि (॥0 धघ0 065 358 704 7906 फैए 78 8 फैश्शपयतिीं शापे 
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पेशाहाएपि हज्ाभाएभ5 0 हापछा, पए्ण्त (॥6 उक्त्णाए्व०, एी,पफ्रार्ं 
धाप्रे शितातित७॥, 0 ९87 छण्ते इ९8एणाव९०, 4०००१त7६% ६0. 8 
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घछ।, एप 9 76 हुलाफाल ए06९79५ 
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' अत काव्य-प्रेरणा के उद्गम में, जहाँ शझान्तरिक "शक्ति! तथा 
धाह्य विभाव सद्दायक द्वोते हैं, वहाँ श्रोता-सापेज्षता भी उसका एक 
सुख्य तत्व है। धोता-सापेत्षता को ही हम समाज-साप्रेज्ञता कह सकते 
हैं। वाक्मीक का शोंक श्लोकत्व को कभी प्राप्त न होता, यदि उनके 
पास ही क्रौक्न-घातक ब्याध सैथा उंनके शिष्यगण सुनने वाक्षे न होते -- 


मा निषाद प्रतिष्ठा व्वमगम शाश्वती समाश । 
यव्कोब्वनमिथुनादेकमवधी काममोद्दितम्‌ ॥ 
तस्येच थुवन्तश्चिन्ता बभूव ह्ृदि वीक्षत' । 
शौकात्त भास्य शकुने? किमिदं ब्याह्त मया ॥ 
विन्तदयन्स महाप्राज्षश्वकार मतिमान्मतिम्‌ । 
शिप्य॑ चेवाब्रवीद्राक्यमि स मुनिपुंगवः ॥ 
पादवद्धो5प्तरसमस्तन्त्रीलयसमन्वित । 
शोकात्त स्‍य भवृत्तो में श्लोको भवतु नान्‍्यथा ॥ 
शिष्यस्तु चस्य ब्रुवतो मुनेर्वाक्यमजुत्तमम्‌ 
प्रतिजग्राद्द संहृष्टस्तस्य तुप्टोड्मवद्मुरु) ॥ 


इस उद्धरण से स्पष्ट हैं कि न केवल समाज ने उनकी शमिश्यक्ति 
को संभव बनाया, प्रत्युत उसके द्वारा उस अभिव्यक्ति के प्रतिप्रहण' 
से घाल्मीक को परितोष भी हुआ । 


अब प्रश्न यह द्वोता है कि विभावों से हम क्‍यों आकर्षित होते 

हैं और हमारी श्रभिन्यक्ति समाज-सापेक्ष क्यों है । इस प्रश्न के उत्तर 
के लिये हमें विभावों की ठात्विक रचना पर विचार करना शझावश्यक 
होगा । यथा पियदे तथा घह्माण्डे! की लोकोक्ति को भारतीय दर्शन का 
प्रामाणिक 'सूत्र! कद्दा जा सकना है। भरत पिण्दाण्ठ के अनुसार 
म्रक्ाणद में भी यही पाँच कोश दें और यहाँ भी 'विज्ञानमय” जगत के 
गया सूच्म 'अन्यदिव” से स्थूल-जगत के स्थूलत्व तथा अनेकत्व का 

विकाम हुआ है । यह कहा जा चुका है कि ज्यों ज्यों स्थृूलता (माया) का 


[ ४१ । 


आवरण बढ़ता जाता है, त्यों-त्यों 'रस-स्वरूप” आत्मा परोक्ष होता 
जाता है श्लोर उसका रस साया-शवलित होकर सुख दुखादि अनेक 
रूपो से धकट होता जाता है। साथ ही साया इस परोत्त आध्मा के 
सौन्दर्य या रस को शब्द-रूप-रस-गन्धस्पर्शोत्मक् जगत के ठुप में 
घ्यक्त करके, उसको भोगने के लिये श्रोत्रचन्तुरसनाघधाणत्वगात्मक ऐन्द्धिय 
जगत का निर्माण करती है, इस दोनों जगतो में से एक में करण हे, 
दूसरे में चाह, एक में काम है दूसरे में रति, एक में इच्छा है. दूलने में 
तृप्ति । इस ह्ेत-सिद्धान्त के हारा जहों एक को अनेक के दह पृः 
कफो श्रनेक अ्रपूर्णा में विभक्त कर दिया जाता है, उहाँ इन अपनों के 
ह््स्ती 





>> 


भीतर शअ्रपने से बाहर पूणता को खोजने की प्रवृत्ति नो द्चकनन हो 5 
हैं। इसके फलस्वरूप एक शोर हम जड़ वाह्ष-दयद के विलाओं 
श्राकर्षित औ्रोर प्रभावित होते है तो दूसरी ओर विमठ के चेतन 
श्रन्तजंगत के साथ उस आकर्षण तथायनावर छा ब्ाम्थादन काना 
चाहते हैँ । प्रतएवं कवि जद चेतन के शब्द, रूपए रत, सस्द, स्पर्श से 
प्रभावित होकर जहाँ वाह्य जगत मे खोर्ट हुई दादा देखता £, बहा 
उससे विभावित भाव की श्रभिव्यक्ति करके 'मटदया € समस्त हदय 3 
भाणियों के साथ तादालय स्थापित करके पृर्णाद हम ऋनदा भी चाडना 








१४ 


है । अतः किन्‍्द्रों अ्शों मे ग्रढलर का बट कहता #ऋ ८ ऋवितादि 
सारी कलायें श्रपूर्ण सनुप्य के पूर्ण होने के ८दस ऋ* व्पेलक 2 । 





कांमायनी का काव्यत 
(१) भारतोय पहाकराव्य 


। के ) परम्परागत लक्षण 


हम देख चुके दे कि जब काब्य साहित्य! हुआ, तब उसके क्ेन्न 
की सीसा भो सकुचित होगई । इस सकुचित श्र्थ में भी श्रव्य काव्य के 
तीन भेद ह--गय्य, पथ तथा मिश्न* । इनमें से पद्य काब्य भी तीन 
प्रकार के होते ह._ ( १ ) महाकाव्य, ( २) खण्डकाब्य तथा ( ३) 
मुक्तक काव्य । छठी शताब्दी में दणडी ने अपने काच्यादर्श में सहाकाब्य 
के लक्षण इस प्रक्रार दिये है - 


सर्गवन्धो महाकाज्यमुच्यते तस्य लक्षणम्‌ । 
आशीनमस्करियावस्तुनिर्देशों चापि तन्मुखम्‌ । 
इतिहासकथोकूृतमितरद्ा सदाश्षयम्‌ । 
चतुवंगफलायच' चतुरोदात्तनायकम । 
नगराणंवशलतु चन्द्राकोंट्यवर्ण ने; । 
मन्त्रदूतप्रयाणाजिननायकाम्युट्यैरपि । 
भथलकृतमसंक्तिप्त रसमावनिरन्तरम्‌ । 
सर्गेरनतिविस्तीण अब्यज्षत्तो सुसधिभि) । 
सर्वन्नभिन्नशत्तान्तरपेत लोकरअनम्‌ । 
फाब्यं करपान्तरस्थायि जायते सदल्कृति* | 


अत इसहे अलुलार सहाकाब्य ऐसे सो में विभक्त होना चाहिये 
जो वजुत यद न हां | इसजहे आम्रुख में श्राशीर्वाद, ठेव नमस्कार धथवा 


+ पद्च गद्य च मिश्र च तत्रिधिव ब्यवस्थितम्‌ -- ढढी । 


[ ७४४ | 


एकउृत्तमये. पद्यौरचसानेड्न्यवृत्तकः ॥ 
नातिंस्वल्पा नातिदीर्घा सर्गा अष्ठाधिका हृह ! 
नानावृत्तमय क्वापि सगे, कश्चन दरृश्यते । 
सर्गान्‍्ते भाविसर्गस्य कथाया सूचन भवेत्‌ । 
सध्यासूर्यन्दुरजनीप्रदोषध्वान्तवासरा- ॥ 
प्रात्मध्याह्टगयाशैलत्तु'वनसागराः । 
सभ्रोगविप्रलम्भी व मुनिस्वर्गपुराष्वराः ॥ 
रुणप्रयाणोपममन्त्रपुत्नो दयादयः । 

वर्णुनीया यथायोगं साक्लोपाह्ना शमी इृध् ॥ 
कवेबृ प्तस्य वा नाम्ना नायकस्येतरस्यचा । 
नामास्य सर्गोपादेयकथया सर्ग नाम तु ॥ 


अतः साहित्य-दर्पण. के अनुसार महाकाध्य सर्गंवन्ध होना 
चाहिये, जिसमें कम से कम आठ सर्ग हो, जो न बहुत छोटे और न 
अति बढ़े ही हों । प्रत्येक सर्ग में एक ही छुन्द हो, जो केवल्त अन्त में 
बदलना चाहिये, कभी कभी एक सर्ग नाना छुन्दों में भी हो सकता द्दै। 
हरएक सर्ग के अन्त में भावी सर्ग के विषय की सूचना दे देनी चाहिये । 
नायक कोई सुर या कुलीन क्षत्रिय द्वो, जिसमें 'धीरोदात्त” के गुण हों, 
और घीरोदात्त* द्ोने के लिये मद्दासस्व, अतिगम्भीर, क्षमावान, 
आसरक्ाघाद्दीन, स्थिर तथा अहकार को छिपाने वाला होना आवश्यक 
हैं। एक दी घंश के कुलीन राजा हों तो एक से अधिक नायक भी हो 
सकते हूं। प्रधान रस या तो शज्वार द्वोना चाहिये या वीर अथवा 
शान्त, दूसरे रस केवल सहायक मात्र धोने चादिये। कथावधघ्तु के 

संगठन में नारकीय संधियों का प्रयोग आवश्यक है । कथानक या तो 
हो या उसमें किसी सज्जन का चरित होना चाह्दिये। 


. “)य 7 प््77_ भद्दासस्वो$तिगम्भीर 


घीरोदाचो च्दम्रत (्‌ : छमावानविकत्थन स्थिरोनिगृढ़ाहकारो 


दु० रू० ३ ) 


[ श्र ) मु 


मद्दाकाव्य का लच्य चतुर्चर्ग ( घर्म, अर्थ, काम, मोत्त ) की प्राप्ति हे 
और उसके प्रारम्भ में ईश-बन्दना, आशीर्वाट अथवा कथानचस्तु के 
निर्देश के पश्चात्‌ कभी कभी सज्जन-प्रशंसा तथा अ्रसज्जन-निन्दा भी 
होती है । यथा-घवसर इसमें संध्या सूर्य, चन्ठ्र, रात्रि, सार्यकाल 
अन्धकार, दिवस, प्रभात, मध्याह, म्गया, पर्वत, ऋतुआ, बनो, खाररों 
संसोग, विप्रलंस, ऋषियों) स्वर्ग, नगरों, यज्ञो, युछों, श्राक्रमणों, 
विधाहोत्मवों, मंत्रणा, कुमार-जन्मादि विपर्यो का साद्भोपाद् वर्णन होना 
चाहिये । इसका नामकरण कवि के नास पर अथवा कथानक, नायक 
या अन्य पात्र पर होना चाहिये, परन्तु प्रत्येक सर्ग का नाम उसके 
वण्य॑विपय के झाधार पर होना चाहिये | 


हु] 


( ख ) लक्षणों का अर्थ 


विभिन्न प्रन्थों में उल्लिखित महाकाव्य-लक्षणों का मूल्य श्रौंकते 
हुए हमें यद्द याद रखना चाहिये कि इन लक्षणो में कुछ बातें ऐसी हें, 
जो निश्चित तथा शझनिवाय है झोर जिनके विषय में आचार्य लोग 
एकसत है, जबकि कुछ बातें ऐसी है, जो अ्रनिश्चित तथा गोण हैं. ओर 
जिनके विपय में झ्राचायं लोग एकमत नहों हैं। पहले प्रकार में ' 
निम्नलिखित हों।-- 


(१) नायक का चतुरोदात्तत्व । 

( २ ) चतुबर्ग-प्राप्ति का लध्य । 

(३ ) रस की उपस्थिति । 

( ४ ) कधानक का ऐतिदासिक आधार या सदाधयस्य । 


और दूसरे श्रकार में निम्नलिस्पित लक्षण धाते ६:-- 


| ४६ ] 
(१ ) सर्गो की रचना या सख्या7 
६ २ ) वर्ण्य-विषयों की सूची । 
(३ । काच्य या सर्गो का नामकरण । 


ह 

निस्संदेह पहले प्रकार के लहरों में 22 का भारतीय आदर्श 
निहित है, जब कि दूसरे में उस शआ्रादर्श के / की प्रणाली । 
पहले का सम्बन्ध महाकाब्य को आत्मा से है, जिसका स्वरूप समाज 
की सबुद्ध तथा ऊर्जस्वित भ्रज्ञा द्वारा निर्धारित किया जाता है, दूसरे का 
सम्बन्ध महाकाव्य के शरीर से है, जिसकी रचना व्यक्ति-विशेषों 
( कवियों ) द्वारा होती है। “आदर्श! है युगयुगान्तस्थायिनी शाश्वत 
और सुसस्क्ृत सामाजिक “शक्ति! का आदेश, जिसका पालन अनिवार्य्य 
है, काज्य-रचनो कवियों द्वारा उसका ब्यकिंगत 'श्राज्ञा पालन' है, 
जिसको प्रस्येक कवि अपनी शक्ति, निपुणता तथा अभ्यास के अनुसार 
सम्पादित करने में स्वतन्त्र है। यही कारण है कि रामायण, महाभारत, 
कुमारसंभव, रघुवश, बुछ-चरित, सोन्द्रानन्द, शिशुपाल वध, किरातर्ज 
नीय आदि जहाँ प्रथम प्रकार के जक्षणों में सहमत हैं, पु्णंतया पुकम॒त 
है, वहाँ दूसरे प्रकार के लक्षणों में वे एक दूसरे से अत्यधिक विभिन्न है 
किसी में एक नायक है, तो किसी में अनेक, रामायण में सात काण्ड 
हैँ, वो मद्दामारत में अठारह पर्व, रघुवश में १६, बुद्धचरित में २८ 
तथा रच्नाकर के 'हरविजय' में ४० सर्ग हैँ। इसी प्रकार सर्ग-चना 
तथा वर्ण्य-विषयों के घयन में पर्याप्त ग्रन्तर पाया जाता दे । अत 
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*कह्दी सगों की सख्या अथवा उसके श्लोकों की मिनतो का उदलेख 
बिल्कुल नहीं है, साहिस्यदर्षण में सर्ग-सख्या न्यूनतम आठ दे, परन्ठ 
मतक सगे का विस्तार निश्चित नहीं है, ईशान-सहिता में न्यूनतम 
लग सम्या के अतिरिक्त अधिकतम संग्या भी टो गई है ( अ्ष्टसगांत्र 


है न्यूनें निशत्मर्गाथ नाथिकम्‌ ) और पद्य-सख्या भी ३० से २०० 
सके निश्चित करटी है । 


[ ४७ ] 
'लत्तणो के प्रथम प्रकार को महाकाज्य के स्थायी तत्व कह सकते है. और 
४ ६2 ऑम9 043. 0॥2४50 3425 & 
दूसरे को अस्थायी । 
भ्रस्थायी-तत्वों का विश्लेषण करने से हमें इनकी अनेकता या / 
विभिन्नता में भी एक ध्रूव एकता मिल सकती है, जिसके द्वारा , 
भारतीय महाकाब्य की 'थ्रात्मा' के लिये शरीर-रचना की जाती है । 
सहाकाव्य के वरण्य-विपयों की सूची को ध्यान से देसने पर पता 
चलता है फ़रि वर्ण्य-विपयो का चुनाव मानव-जीवन के पूर्ण ज्षेत्र से 
किया जाता है, जिसको निम्नलिखित भागों में विभक्त किया जा 
सकता है।-- 
(॥$ ) व्यक्तिगत साधना । 
(२ ) मानव का प्रकृति से सम्बन्ध । 
(३ ) मानव का परिवार से सम्बन्ध । 
( ४ ) मानव का समाज से सम्बन्ध । 
आचार्यों द्वारा बतलायरे गये उक्त लक्षणों में बश्य या प्रतिपाद 
दिपया को सानव-जीवन के इस चार भागों में इस प्रकार बाँटा जा 
मकता है।+- 
(१ ) चतुधग प्राप्ति । 
(२ ) संध्या, सूर्य, चन्द्र, रजनो, प्रदोष, ऋतु, पर्वत, चन 
सागरादि । 
( ३ ) समोग, विप्रलम्भ, विवाहोत्सव; झुसार जन्म श्रादि 
६ ४ ) ध्राफ़रमण, युट, मंत्रणा, ऋषि मुनि, यज्ञ प्यादि । 
एससे प्रफट हैं फ्रि सारतीर मद्धाऊाब्य व्यक्ति जीवन का 
फ्ध्ययन प्रकृति, परिवार और समाहझ के स्थाभायिक सेनिकर्प में करना 
च # 2८ हू 
चाहता है; उसके 'यनुसार सानय-नीयन का पूछ दिग्न हस ब्यापक सया 


[ ४८ ॥ै 


विस्तृत एष्ठभूमि के विना नहीं मिल सकता, क्योंकि मलुष्य की इच्चा, 
ज्ञान तथा क्रिया शक्तियों की जो नानात्वमयी अभिव्यक्ति जीवन! के 
नाम से पुकारी, जाती हैं वह इसी एष्ठमूमि हारा विसावित एद 
उद्भावित होती है। अपनी इच्छाशक्ति से उद्भूत 'काम! द्वारा महुह 
जिन 'सामग्रियों तथा सेवाओं? की माँग उत्पन्न करता है, ड्न्द्ीं दा 
उत्पादन वह अपनी क्रियाशक्ति से उर्धूत 'अर्थ! द्वारा करके उस मांग 
की पूर्दि करता है | माँगनपू्वि के इस ब्यापार में सदुसद्धिविक तथा 
आत्मानत्मसैद-चुद्धि होना भ्रत्यावश्यक है, अन्यथा स्वार्थवाद, इन्हिय- 
लोलुपता तथा अप्टाचार का बोलवाक्षा हीने का डर रहता हैं। इसी 
कमी को पूरा करने के लिये ज्ञानशक्ति से उद्धृत 'घर्स! की आवश्यकता 
पढ़ती है, घर हो इच्छा तथा क्रिया, काम तथा अर्थ के बीच सामजस्‍्: 
स्थापित करने के लिये सदाचार और अध्यात्मवाद का सहारा देता हद 
ओर अन्त में मानव को इच्छा, ज्ञान एव क्रिया तीनों से ऊपर उठाकर 
'मोक्र! द्वारा मन केचल जड़, अनात्म तथा असव से मानवात्मा को 
अ्रनासक्त करता है, अपितु उसे तुच्छ स्वार्यों से मी छुटकारा दिलवातां 
है, जिसके फलस्वरूप वह समाज में संयमी कर्मयोगी होकर कर्तव्यकर्मो 
को करता हुआ अनासक्ति-योग का जीता जागता उदाहरण हो जार 
है। हस प्रकार चतुवेर्ग-समन्वित मानव-जीवन के भारतीय आदंश की 
' पूर्णता दिखाने के लिये आवश्यक दै कि मानव की सम्पूर्ण लीला-मूमि 
का अध्ययन और चिन्नण किया जाय । यह लीला-भूमि प्रकृति, परिवार 
तथा समान की समवेत भूमि है, इसी को उसकी विविधता वया 
पिमिन्नता के साथ चित्रित करने के लिये भारतीय महाकाव्य ने अपना 


बर््य॑ विषय बनाया है। इसी लीला-भूमि से सामग्री क्षेकर भारतीर्य 
महाऊफाब्य की शरीर- रचना हुई है। 


.._ इस महाकाब्य-शरीर का श्रास्मा वही रस है, जिसका वर्णन पी 
पा छुका है, परन्तु यहाँ वह केवल व्यक्ति की ही वस्तु न होकर समष्ट 
की भी है। 'रसो ये स! के चिरन्तन सत्य का जो साहात्कार 
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थौगी श्रपनी समाधि में करता है श्रोर साधारण कवि अपनी कविता के 
परिमित छोन्र में, करमा या करवाना चाहता है, उसी को मद्दाकवि 
प्रकृति, परिवार एवं समाज के विस्तृत परिधि से फेलाकर तथा जीवन 
की पूर्णता में व्याप्त करके करना तथा करवाना चाहता है। महाकाब्य 
रस का 'समाजीकरण” करना चाहता है, चह व्यक्ति को न केंचल समाज 
एवं प्रकृति के प्रशस्त-प्राकृण मे रस-साधना करने के लिये बाध्य करता 
है, ,अपित चह्द इस साधना में सारे समाज को रत करने के लिणे भी 
प्रवस्नशील है । जिस प्रकार प्राचीन 'काब्य! में मावय का लच्य चेट- 
ब्यवष्टर को सावंचर्णिक श्रौर सार्वजनिक बनाना था, उसी प्रकार 
'साहित्य” में मदहाकान्य का ध्येय है। अतः सहाकाब्य से मुक्तकादि 
काब्यो की भाँति केषघल एश्क एथक चित्रों वा परिस्थितियों द्वारा ही 
रसानुभूति विभावित नहीों होती, उसकी निष्पत्ति में मानच-चरित के 
सित्रण तथा उसकी पृष्ठभूमि में रहनेवाली प्रकृति, परिवार तथ्रा समाज 
फी सिकुटी से भी सहायता ली जो है। 


जैसा कि प्रथम भ्रध्याय में कहा जा चुका है, रसानुभूति 
मनोरञ्षन-मात्र महों है, श्रत. सहाकाव्य में मानव चरित का चित्रण 
केवल 'श्र्थ-काम! समन्वित होने से काम नहीं चल सकता; यदि 
काम्यरस का सोन्‍न्दर्य सत्यत्व एवं शिवत्य से युक्त रसना है, तो ध्र्थ- 
कामपरता की स्वच्छुन्द रेंगरलियों पर धर्स का श्रदुश बिठाने की 
आवश्यकता है शोर उन्हें श्रभासक्त 'भोगों' के रूप में बदलकर मौक्ष- 
साधना में साधन रूप में प्रयुक्त करना है । इसीलिये महाकाव्य कै 
स्थायी तस्वों में रस के साय साथ चतुर्वेग-त्राप्ति का विधान किया गया 
है। नायक का धीरोदात्तत्य सथा कधानक का सदाप्रयत्य भी रस कै 
अचिसतो भा सत गमय! के आदर्श को स्थापित करने फे लिये रफ्प्पा 
गया है; शन्यथा साधारण मनोरक्षन तो भाँडो की भर्देती से भी हो 
सकता हैं झौर मनुप्य ली हीन भावनाशों तथा मनोवेगों को उभादने 
वाब्ने वेश्यालयों, मदिरालया तथा नप्नस्थरूपों के वर्णन से भी सम्भर 
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है । परन्तु, इससे समाज की प्रगति नहीं दुर्गति होगी, मानव देवत्व 
की शोर न जाकर 'असुरत्व की ओर जाग्रेगा, वह सौन्दर्य का रसिक न 
रद्द कर रक्तपात एथ नरदाद्द का रसिक हो जायेगा । अ्र्थकाम-परायय 
'प्रगतिवाद! को भी मानना पड़ेगा कि मानव-जीवन में अर्थ-काम की 
प्रधानता होते हुए भी, यदि उसकी मानवता को जीवित रखना है तो 
इन दोनों को 'साध्य” के स्थान से उतारकर केवल साधन-पढ देना 
पड़ेगा । हमारे काव्य में रस की अक्ञोकिकता तथा जीवने का पंदर्श- 
वाद इसी ओर प्रयस्नशील्ष हैं। 


( गम) लौकिक और अलोझिक का समन्वय , 


हि. 

अ्थै-काम का धर्म-मोक्त के साथ सयोग कराके तथा अलौकिक 
रस को मानव-जीवन से संयुक्त करके भारतीय मद्दाकाज्य ने लौकिक 
कौर अलोकिक के बीच समन्वय स्थापित करने का प्रयत्न किया दे । 
इस प्रयत्न में कथानक की ऐतिहासिकता तथा नायक के क्ञन्नियत्व एव 
ढेवत्त ने भी बहुत सद्दायता पहुंचाई है। इतिद्वास-प्रसिद्ध कथानक के 
नायक के प्रति जनता के छृदर्यो में यो द्वी विशेष राग द्वोता है, श्रौर 
यदि बह छत्रिय” ८ देश के राजनीतिक जीवन का प्राण ) हुआ तो 
घष्ट राग एक मोहनीमत्र बन जाता हे । नायक के साथ पाठकों का यह 
रागात्मक सम्यन्ध जहाँ रख-परिपाक में शीघ्रठता तथा सरलता उत्पन्न 
कर देता है श्रोर रसानुमूति में श्रावश्यक ममत्व या तादाव्म्य ला देता 
है, वहाँ उसका धोरोदात्तत्थ एवं देवरव रस के शिवत्व एवं सत्यस्व 
को निश्चित कर दता दै जिसके बिना रस की पूर्णता और परिपकता - 
तो दूर, उसकी रसता भी सम्भव नहों | इसीलिये भारतीय महाकाव्य 


# प्राचीन भारठ के समाज में क्षत्रिय का वह्दी स्थान था जो 'थाज 
राजनीतिक नेताओं का दे । वस्तुत 'च्षत्रिय' शब्द को राजनीतिक नेता 
का पर्यायवाची ही समझना चाहिय्रे, न कि किसी जाति-पिशेष का 
मनुष्य | 
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लोकिक चरित को वण्ये बनाकर भी उसकी लोकोत्तरता पर दृष्टि 
रखता है, मानवत्व में निद्धित देवत्व को न्यक्त और विकसित फरने में 
दृत्तचित्त रहता है । 
कथानक के भीतर लोकिक और अलोकिक का समन्वय समाविष्ट 

करने के लिये भारतीय महाकाब्यों सें प्रायः पेतिहासिक कथानक को 
ऐसे परिवर्तित और परिवर्द्धित कर लिया गया है कि उसमें ऐतिहासिक 
सत्य के साथ-साथ आध्यात्मिक सत्य भी दिग्वाया जा सकता है । यहो 
कारण है कि वाल्मीकि के रास सनुष्य होते हुए भी पूर्ण बहा हैं श्रयवा 
उनकी पूर्ण मनुष्यता ही ब्रह्मता है। इस विषय में निम्नलिखित श्लोक 
बढ़े मद्दत्व का है;--- 

वेदवेय परे पुंसि जाते दशरथास्मजे । 

चेदः प्राचेतसादासीव्‌ साध्षाद्रामायणात्मना ॥ 


इस इलोक की प्रथम पक्ति का श्न्वय दो प्रकार किया जाता है- 
'चेंदवेय परे पुंसि दशरथात्मजे जाते” अ्रथवा 'दशरथात्मजे चेडवेथो परे 
पुंसि जाते ।! इसका थर्थ है कि जब चेदवेथ परत्रद्म ने दशरथपुत्र राम के 
रूप में पूर्ण सनुप्यत्थ को प्राप्त किया, श्रथवा जब राम ने पूर्ण 
भनुष्यत्व प्राप्त करके चेवुचेयत्व ( अ्रह्मत्व ) को भाप्त किया, तब प्राचेतस 
६ याल्मीकि ) द्वारा रामायण के रूप में घेद में साक्षाव रूप ग्रहण 
किया । ध्रतः भरी कुप्पुस्यामी शास्त्री ने लिखा हैः-- 

* चृपा€ उधार छैापाएएओाछ ऐ.छत08 ॥ा छ 8४एएर र्तए 
0७ वै।ब७-- रितते पिविों8 गाधहरए[( गा धार फटह 0 ॥,. पा 
डिक ऐ9, छधते क॥0 99, ॥8 )50॥ ध४११॥ 8 8 800), ॥508 (0 
पष धिा जपाष्याह 05 तपीयर जए तह १चगाएतते (0 धाढ न्‍्णलेता 
डिच्क्ताताण्रो000. 76 जपरीण ण॑ धार वै३ 89% 08 ७०एौतीे कत्तन्‍क 
970 छा७ एफ़तापंशात० ६९४०गड “४ पुरुपानज्ञन पर किचिव सा काप्णा 
सा परा गतिए! ४5 €पुणशाएक0॥६ ६0 “सजुष्यात्ष पर॑ किचित्‌ साक्षाप्ठा 
मत परा गति ; 
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यही वात हमें न्‍्यूनाधिक रूप में अन्य राम-काब्यों में भी मिलती 
है, परन्तु इसका जितना श्रच्छा निर्वाद्द हमारे तुलसीदासजी ने किया 
है उतना श्न्यत्र नहीं मिलता | वे अपने रामचरित मानस के प्रारम्भ दी 
में स्पष्ट कर देते हैं कि उनकी सीता उद्धवस्थितिसहारकारिणी राम- 
यल्लभा हैं और राम वे दरि हैं जो जगत के 'अशेष कारण' हैं और 
जिनकी माया ऊछे वशीभूत श्रह्मा आदि देवताओं और असखुरों सहित 
अखिल विश्व प्रव्ृत हो रहा हैं---- 


उद्धवस्थितिसंद्वारकारिणी कल्लेशहारिणीमस । 
सर्वेश्षेयस्करीं सीता नतो5हंरासवल्लभाम ॥ 
यन्मायावशवत्तिविश्वमखिल यह्मादिदेवा सुरा 
यस्सस्वाटसपेव भाति सकल॑ रक्षी यथाहेश्र मा 
यत्पादप्लवमेकमेवद्धि भवाम्भोघेस्तितीर्षावताम्‌ 
बन्देडहं तमशेपकारणपर रामास्यमीश हरिम्र्‌ ॥ 


इन्द्रीं परव्रञ्ञ राम का अवतार दशरथनन्दन रामचन्त्र के रूप 
में होता है, अतः थे घहा होते हुए भी मलुप्य हैं श्रौर मनुष्य की सारो 
मर्याठाओं के भीतर रहते हुए लीला करते है । साथ दी वे मनुप्य होते 
हुए भी घ्ह्म है, क्योंकि उनकी मलुप्यता लोकोत्तर कल्याणाभिनिवेश 
में ही अपनो पूर्णता टेखती दे । यद्दी यात थोड़े हेर-फेर के साथ क्ृष्ण- 
काब्यो श्रीर विशेषकर महाभारत तथा भागयत के कृष्ण के विपय में 
कट्दी जा सकती है, 'कुमार सभव श्रीकठचरित आदि शिव-कथा “को 
लेकर चलने घाल्ले काब्य ग्राध्यात्मिक श्रौर भौतिक, श्रलौकिक तथा 
लौकिक के समन्वय के एुक ऐसे द्वी उटाहरण दे । इसी समनन्‍्वयवाद क 
कारण जहां इनमें ऐतिद्ासिकता की सख्लोज की गई दे, पह्दोँ इनमें 
आष्यार्मिफ रूपक देखनेवालों की भी कमी नहीं है । 


, दि-समन्वययाद भारतीय महाकाध्य की बहुत बढ़ी विशेषता 
रष्टी है, भीर इसकी टपलब्धि केवल राम, हृष्ण श्रौर शिव छे कथानकों 


या 
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में होती है।' ऐसी वात नहीं है.। त्रिपष्टिशलाकापुरुपचरित, धर्मशर्माग्यु- 
दय शादि जैन महाकाव्यो से भी यही वात श्रमाणित धोती है भौर 
अ्श्वघोष तो अ्रपने सौन्द्राभन्‍्द में स्पष्ट लिख ही देता है कि इस ग्रन्थ 
फे लिखने में उसका एकमात्र उद्देश्य निर्वाण-विपयक सत्य को एक 
श्राकर्पफ श्रावरण के भीतर रखना है, जिससे लोग उससे श्राकर्पित 
होकर उधर जायें और घुद्धत्य को प्राप्त करें । श्रतः घुद्धचरित में सिद्धार्थ 
गोतम की कथा के भीतर श्रात्मा का बह बोधसय स्वरूपभी मिल 
सकता है जौ पश्रनेक सघर्षों के पश्चात्‌ उसे प्राप्त होता है भौर जिसके 
विषय में गौतम बुद्ध की भाँति ही कद्दा जा सकता है कि।- 


झता मोहमयी माता जातो बोघ-मयों सुतः ॥ 


भारतीय महाकाय्य-परम्परा में इसी प्रकार की कृवियाँ श्रेष्ठ 
समभी जाती थीं क्योंकि वे भ्रध्यात्म-प्रधान संस्कृति के प्यचुरूप आदेशों 
की सृष्टि करती थीं । यद्दी कारण है कि साधारण कथा के श्राधार पर 
रचित नेंपध-चरित तक फो यही रूप भ्रहण करना पडा और जिन 
कविया ने महाकाब्य के इस मर्म को नहीं समझा उनकी रचनायें 
ऐविहासिक कथानक पर शआश्रित होने पर भी विक्रमाझ्देवचरित तथा 
नवसहसाफझूचरित के समान परिढत-मण्डली द्वारा उपेक्षित और 
तिरस्कृत ऐते होते विस्म॒ृति के गर्भ में विलीन हो गई । भीतिकवादी 
विचारधारा के विद्वानों" को इस पर शोक हो सकता है, परन्तु 
भ्रध्यात्मवादी भारत को इससे किंचित्‌ भी खेद नहीं, क्योंकि हमारे 
इतिहास की करपना इस काल-कवलित विश्व के परिधि तक दी 
सोमित महों है; उसमें तो जीवात्मा की उस लीला का मी समावेश 
हो सकता है, जो हमारे इस काल से भी परे उस काल की परिधि में 
भावी है, जिसको मद्दाकाल कट्ठा जा सकता हैं । 


कल 





* ब्यूलर, विक्रमां० ए० १; कीघ, हिस्दी शाव संस्कृत लिब्रेचर, 
ए० १४४ | ह॒ 
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( घ ) देवापुर-सथाघ _ 


लौकिक और अलौकिक के समन्वय का मूल रहस्प है देवासुर 
सग्राम । दस देखते है प्रकृति में दो प्रकार की शक्तियों के बीच संघर्ष 
चल रहा दै--एक तो सूजन, पोषण तथा घिकास की शान्त धारा 
क्षेकर आता है, जिससे प्रकृति हरी-भरी और जीवनसयी दिखाई पडती 
है, दूसरा प्रकार उच्छेदन, हुस ओर विनाश के बवण्डर ज्ञेकर चलता 
है, जिससे प्रकृति के खिलखिलाते हुए स्वास्थ्य पर उजाड शोर विध्व॑ंस 
की भयावह क्रीडा होने लगती हैँ । बह जीवन और हत्यु का सघर्ष है, 
सत्‌ और असत का युद्ध है, जो हमें प्रकृति में सर्वन्र दिखाई पढ़ता 
है। इसी प्रकार का सघष मानव-समाज में भी चलता रहता है-- 
हमारे सामाजिक छद्ठों, युद्धों ओर महायुद्धों फे रूप में इसी की 
अभिव्यक्ति होती हैं। सामाजिक कल्नेवर में सदा कुछ ऐसी शक्तियाँ 
ट्ोती हैं, जो समाज के 'प्रस्तित्व के लिग्रे घातक द्वोती हैं और जो 
नियन्त्रित रहने पर उसके लिये लासप्रद भी हो सकती हैं। इनका 
उभाढ़ और उच्छूद्धकृपन समाज के लिये कभी हितकर नहीं, अतः 
चद्द हन पर विजय प्राप्त करना चाहता है। 


वाद्य-्जगवत्‌ की भाँति हमारे अ्रन्तजंगन्‌ में भी पुक सघर्ष चल 

रद्दा है। इस अनन्‍्तईन्द्व में भी वद्दी अस्तित्व और अनस्तित्व, जीवन 
और रूत्यु, चेतन और जड, सत्‌ और असत्‌ के बीच युद्ध होता हे। 
यथा पिणडे तथा श्रह्माण्ढे' के अनुसार इसी अन्तह॑न्द्र की प्रतिकृति 
वाध्य-जगत्‌ में विद्यमान है, ओर इन दोनों में से एक का प्रभाव दूसरे 
पे पढ़े बिना नहीं रद्द सकता। वाह्म-जगत के श्रक्षभूत माणी शोर 
महाते उद्दीपक होकर हमारे मन में अनेक प्रकार की अलुभूतियाँ उत्पन्न 
करते तथा उन्हें सस्कार रुप में सश्चित करते रहते हैं | हमारे महत्‌ 
स्ट न क दो प्रबूतियाँ इन अलजुभूतियों और हक कौ दो 
“धनास्मक प्रद्वति शम, दम, दया, झ्रौदाय्य थआादि 


[ रे ॥ 


देवत्व रूप में झोर ऋणात्मक प्रवृति क्रोध, मद, मत्सर 'झादि श्रसुरत्व 
रूप में। पुरुष-प्रकृति के संयोग से उत्पन्न 'महत' की देवत्व-प्रवृति 
शुद्ध चेतन-पुरुष की भोर ले जाती है, जब कि श्रसुरत्व-प्रत्रति जड़ 
प्रकृति की औोर। अतः एक का लच्य चतन्योन्सुख सुखबाद है ओर', 
दूसरे का जडत्वोन्पुख दुखवाद; एक रस ( पह्मानन्द ) की अनुभूति ; 
करा सकती है, दूसरी विप ( हलाहल ) की । 


महजन्य ब्यावह्ाारिक जगव में उक्त दोनों प्रवृतियाँ परस्पर घुली- 
मिली सी हैं । परन्तु साहित्य में दोनों का चित्रण शआवश्यक श्रौर 
अनिवाय॑ होते हुए भी देवत्व-विजय का ही दिखलाना चांछुनीय है 
क्योंकि यह जीवन तो वह सागर हैं, जिसमें से विप से लेकर रस 
( श्रस्मुत ) तक सारे रत्न निकल सकते है। देवासुरयोग की दो चरम- 
सीमायें हँ-- एक ठेव दासत्व और दूसरा असुर-ठासत्व, पहले का फल 
है विष तथा दूसरे का असत ओर इस दोनों के बीच में है श्रन्य रत्न | 
प्रश्न यह है कि हमें निकालना क्या है, देव-विजय की दुन्दुभी वजाते 
हुए चिरजीवनदायक अमृत अथवा असुर-विजय का स्वागत करते 
हुए चिर-रूत्यु-विधायक विष । चाहे प्रकृति को देखिये अथवा व्यक्ति, 
परिवार या समाज को, स्चेच्र 'अम्मत” की खोज ही वांछुनीय दिखाई 
पदती है । यद्यपि व्यावहारिक जगत में अमृत अपने , श्रात्यन्तिक रूप 
में प्राप्त नहीं है, फिर भी वह अपने सापेश्िक रूपों में ही जीवन को 
जीने योग्य बना देता है । हस प्यासी खोज में ही मानव-जीवन कीं 
साथकता ६। परन्तु इसको जाग्रृत रखने के लिये भी देव-चिजय पर 


शंष्ट रखना शझावश्यक हु, न फेंचल वाह्म-जगत्त में अ्रपितु अन्तजंगत 
मेभी। 


यही कारण हे कि ब्यासजी फा जय! नामक इतिहास भारतकार 
तथा मदहाभारतकार के द्वाथों में पढकर केघल दो राजवंशों का युद्धसात्न 
ही घ रह गया; उसके द्वारा कृप्ण शुकू, असन-सत्‌, शधर्म-धर्स आदि 


[| थे वी 


के बीच होने वात्ने व्यापक देव-दानव-दरद्व को सी ब्यक्त किया गया है 
और उसमें भर की विजय द्वारा ही नर-समप्टि में व्याप्त नारायण की 
विजय भी दिखलाई गई दै-। भरत ऐतिद्यालिक कथानक में पर्याप्त दवेर- 
फेर करनी पड़ी | नारायण की शक्ति जहाँ व्यष्टि में पन्च-क्वानेन्द्रियों 
द्वारा समान रूप से भोगी जाती है, वहाँ समष्टि में पद्च-जनों द्वारा, 
अतएव इस शक्ति की प्रतीक नारायणी ( द्वोपदी ) को पाँच पाण्डवों 
की पत्नी होना पढ़ा | इसी प्रकार दुर्योधन के सो भाई होना और उन 
सब का नाम दुर्‌! उपसर्ग-युक्त होना, भीप्स का शर शय्या-शयन, 
कर्ण-बध या जयद्रथ-पध आदि में श्रक्ौकिक घटनायें तथा प्रन्त में 
द्विमालय के लिये भद्दाप्रस्थान थादि ऐसी बातें हैं, जो किंन्हीं 
आध्यात्मिक तथ्यों की प्रतीक होदी हैं, जिनमें से कहयों का आधार ठो 
स्पष्टत ऋग्वेद है । 


जो वात यहाँ महाभारत के लिये कही गई है, वही न्‍्यूनाधिक 
रूप में रामायण तथा ऐसे ही अन्य मद्दाकाव्यों के लिये भी कही जा 
सकती है । परन्तु, जहाँ इन मद्दाकाव्यों में ऐतिहासिक कथानक को 
झाधार बनाकर भ्राध्यात्मिक तत्व-निरूपण किया गया है, वहाँ ऐसे 
मद्दाकाव्य भी है, जिनमें आध्यात्मिक तथ्यों को ही मानवीय जीवन का 
जामा पहनाया गया है। इस प्रकार के महाकाव्य का सर्वोत्कृष् 
उदाहरण कुमार-्सम्भव है| कुमार-सम्भव हिमालय पव॑त के वर्णन से 
प्रारम्भ होता है। पर्वत का अर्थ है पर्ववान्‌, पहाढ़ में श्रमेक पर्च होते 
हैं, इसीलिये उसे पर्वत कहते हैँ । पिएठाणड और ब्रह्माण्ड में मी अनेक 
पर्व हैँ, थ्रतः वेदिक साहित्य की भाँति कुमार-सम्भव में पर्वत हम 
दोनों के प्रतीक के रूप में श्राया हैं। इस पर्वत की कन्या पाती यही 
शक्ति है, जो पिए्टठाण्ड तथा घह्माण्ढ में एकसी व्याप्त है भौर जिसको 
पैदिक साहित्य में 'दैसमवत्ती उमा” या केचल उम्रा कद्दा गया है । यह 
अ्पेत बढ़ा भारी प्रजापति है, जिसके राज्य में ग्रनेक टेचकर्मों द्वारा यञ्ञ 


दिस्दार हि 
सवार पाता है, परन्तु असुरत्व के श्रवीक तारक शादि से श्राक्रान्त 
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होने पर इसकी सम्भावना नहीं की जा सकती है । इस तारक का चध 
इक्त उमा तथा अजरामर शिव ब्रह्म के संयोग से उत्पन्न कुमार ही कर 
सकता है। श्रतः इस दिव्य-संयोग तथा कुमार-जन्म को लघच्य रखकर 
ही कुमार-सम्भव लिखा गया हैं। इस लघय की पूर्ति कवि ने न केचल 
ब्यक्तिगतत साधना के चेत्र में अ्रप्रितु दाम्पस्थ-जीवन तथा सामाजिक 
जीवन में भी दिखाने का प्रयत्न किया है । 


डे ) 


( डर ) देव-दंद्वे चित्रण को उपयोग 


- देव-दानव-दवंद्ध का चित्रण भारतीय मह्दाकाव्य में एक विशेष 
महत्व रखता है । यह चित्रण वास्तव में भारतीय काव्य का यथाथंत्राद 
है, फ्योकि' इसके हारा जीवन में, होने वाक्षे सुख-दुख, जय पराजय 
लाभ-द्वानि, उत्थान-पतन आदि के हंंद्वों का चित्रण दो जाता है । परन्तु 
यह बह यथार्थवाद नहीं जो दु.ख, पराजय, द्वानि, पतन श्ादि को श्लाष्य 
पद प्रदान फरे और पाठकों के मन में निराशा, क्षोभ या भ्रसन्‍्तोष की 
आँधी उत्पन्न करके उनको पथनश्रष्ट करे। यद्द वह ययथाभैवाद है, जो 
जन-जन के सन में रहने वाली सुख श्र प्रगति की इच्छा को जामृत्त 
रखता है और विप्ल-नाश या संकटन्मुक्ति की श्रवल 'झाशा को बनाये 
रखता है क्‍योंकि हुसक बिना उस देव-विजय की श्ाशा नहीं जो ब्यष्टि 
और समष्टि में सर्वत्र विकासीन्मुखी भौर कंल्याण-विधायिनी' शक्तियों 
की प्रतीक है। 


देव-विजय के व्यापक चित्रण में ग्रह्मानन्द ब्यक्तिगत साधना के 

इुर्गंम भौर सकोण स्थल से निकलकर सहस्तधार हो जीवन के विभिन्न 

छेग्ों में बरसता हुआ प्रतीत होता है श्रौर आवाल-दब्ृद्ध के आ्राचरण में 

भ्रभिम्यक्त होकर सदाचार ओर संयम के रूप में समष्टि के जीवन में 

भ्राष्टाद भोर उल्लास की वृद्धि करता दे । यही रस का समाजीकरण 

_है। स्थितप्रक्ष योगी शआत्मा के जिस सौन्दयेपुअष की शनुभूति समाधि 
में तथा अभिम्यक्ति अपने ब्यक्तिगत 'ब्यवद्टार' में करता है सीति- 


हः 


[ रुप पु, 


काब्यकार उसी की फुलमद़ियों को कुछ नीचे स्तर पर ग्रहण “करके 
अपनी गीतियों फो सजीव करता दे, और मद्दाकाव्यकार उसी के विश्व- 
वितत महारश्मि-जाज्ञ को चित्रित कर ब्यप्टियों के संश्लिष्ट समष्टि- 
जीवन को सत्‌, सरस वथा सुन्दर बनाता है। गीति-काब्य की सफलता 
साव-घनसरव में हैं, जब कि महाकाव्य की भ्ाव-विस्तार में । यद्यपि 
मद्दाकाब्य में गीति-काग्य की साँति पदु-पद में काब्यस्व नहीं द्वोता, 
परन्तु उसकी समशौटि में जो काम्यस्थ होता हैं और उसके विस्तार, 
ब्यापकत्व तथा विशालत्व का जो प्रभाव पड़ता है वह अन्ततोगत्या 
अधिक तोघ तथा स्थायी होता है। यही कारण है कि महाकाब्य में 
समपष्टि-साधना तथा युग-निर्माण की जो सामी तथा शक्ति द्वोती है, 
वह गीति-काब्य में नहीं। रामायण, महाभारत, रामचरित-मानस श्रादि 
की सफलता तथा स्थायी लोक-प्रियता का यद्दी रहस्य दै । 


(२ ) कामायनी का महाकाव्यत (काव्यात्मा ) 
“7 (कक) कापायनी में रप्त 


भारतीय मद्दाकाब्य का जो रुप यहाँ स्थिर किया गया है, उसके 
अनुसार कायायनी के मद्दाकाब्यस्व का मूल्य आकने के लिये उसके 
आत्मा और शरीर दोनों की परीक्षा करनी होगी । जैसा पद्दले कद्दा जा 
घुका है, श्रन्य काव्यों की भाँति महाकाध्य की शर्मा भी रस ही दे और 
यद्द रस वास्तव में एक ही दें जो अनेक विभिन्न रखों, भावों, सब्चारियों 
थ्रादि में नानारूप होकर रहता है। श्क्ार-प्रकाशादि के मतानुसार 
यह मूल रस ःटक्वार है, जब कि भेवभूति कद्दते दें कि एक करुण,रस ही 
निमित्त भेद से ए्थक एथक रूप उसी प्रकार धारण कर लेता है, जिस 
प्रकार झआावर्त, बुदुबुट, वस्क् आदि विकारों को प्राप्त होने वाला जल,-- 


पुको रस करुण एवं निमित्तभेदात्‌ 
मिश्र श्यक्‌ एयगिवाप्नयते विवचर्तान्‌। 


 रे६ ] 


आवसतेबुद्बुद्तरक्षमयान्विकारानू 
अम्भी यथा सलिलमेव तु तत्समग्रस्‌ ॥ 


कामायनी से इन दोनों मतों की पुष्टि होती है-- प्रारम्भ से देखने 
पर दूसरे की शोर भ्रन्त से देखने पर पद्दके की । 


भाव-पिलास 


कामायनी के प्रारम्भ में करुणाई मनु चिंतानकातर चदन लिये हुए 
एकान्स में बेठे हैं भोर 'एक मर्म-वेदना करुणा विकल कट्दानी सी निकल 
रही है!, मानों वह कह रही हैं कि--- 


एस करुणान्‍नकलित हृदय में 
झब विकल रागिनी बजती 

क्यों हाह्ठाकार स्वरों में 
वेदना असीम गरजती 


जल-छ्ावन के विनाश, विध्वंस ओर प्रलय द्वारा विभावित 
करुण भाव, 'शॉसू? की सापा में, मजु-हृदय, में 'स्म्टतियों की एक बस्ती 
बसा देता है भ्रोर ग्रतीत वेभव-विलास, प्रताप-प्रमुख, कीर्ति-दीपति की 
निरन्तर याद से उसके “मस्तक में जो घनीभूत पीढा छाई” हुई है बह 
रास के करुण«रस के समान पुटपाक-तुल्य भीतर भीतर ही न्यथित 
कर रही हैं. ८ 


अनिर्भिव्नों गभीरत्वादम्तगू दघनन्यथः 
पुट्पाक-प्रतीकाशों रामस्य करुणों रसः । 


इ्रन्द में 'पूरोत्पीडे तटाकस्य परीवाहः प्रतिक्रिया । शोकछोमे उ 
हदयं ग्रल्ञापरेव घारयते! के अनुप्तार चह प्रद्याप करने लगता है; करुण- 
भाव चिंता, झजुदाप, परिताप, पशचाठाप, घृणा, क्रोध, भय, विपाद 


[. ६७* )' 


निराशा आदि में परिवर्तित द्वोता है ( १, १०-३२ ) और मनु 
अत्यन्त करणीय, 'न्यथित' एवं अ्रवसन्न होकर रूत्यु कीन्‍शीतल गोद का 
आह्वान करता हैः-- 


ऋत्यु । अरी चिरनिद्ठे | तेर/ - 
र अफछू दिसानी सा शीतल 
दूसरे सर्ग में मनु की दृश्ा बदली, रौद्र जलक्वावन तथा करुण 
विष्यंस फे हटते ही “ब्याधि की सुत्र घारिणी” चिंता ने श्रपनारूप 
बदलकर मलु के हस फथन को सार्थक कियो.-- 
द बुद्धि, मनीषा, मति आशा, चिंता 
२ फ मेरे हैं कितने नाम । 
ओऔर स्णृष्टणीय आशा का कल्नेवर धारण कर उनके 'सदय द्वदय/ 
में 'सधुर स्वम सी मिलमिल' हो स्यक्त हुई और उसने देखाः--- 
+ 9. ््‌ 
जीवन ! जीवन की पुकार दै 


खेल रद्दा है शीतल दाह 
श् * ८ श्द 
मैं हूँ यद्द घरदान सदश क्यों 


| 
लगा गूँजने कानों में १ 


मैं मी कहने क्वगा "में रहेँ? है 
शाश्वत भभ के गानों में । 


फिर क्‍या था ३ मनु कर्म-निरत हुए; पाकयज्ञ करने लगे, दृदय 

में सहानुभूति उमढ़ी और यरिचत करिचत 'प्रपरिचित के लिये यशशिष्ट 
अप्त को दूर रखने लगे । साय दी मनन-चिंतन मे नई समस्‍यायें जा, 
सड्दी कीं, नई चिन्दायें जगीं, एक असाव का अनुभव हुआ और 
अघुर प्राकृतिक झूख समान अनादि वासना उत्पन्न हुई सुया 
मनु के हृदय में एक टीस, पुक ध्याकुद्धठा और एक अधघीर चाहने प्रवेश 


जह 


[| $१ । 


किया । उसका 'सन संवेदन से चोट खाकर विकल हो उठा झौर चद्द 
कातर हो कहने लगाः--- 


जन 


कब तक और अकेल्ले ? कद्द दो 
दे मेरे जीवन बौलो । 


श्रद्धा के आते द्वी मु उसे 'लुटे से निरखने लगे”, प्रथम परिचय 
के परचात्‌ गृहपति श्रोर अतिथि रूप से रहते हुए उन दोनों में 'जीवन 
यन के सधुमय वसनन्‍्त” काम ने अ्रवेश किया और थे दोनों एक दूसरे के 
प्रति एक हिचकिचाहटन्सरे श्राकषंण का अनुभव करने लगे:-- 


था समर्पण में अहण का एक सुनिद्धित भाव । 
थी प्रगति, पर श्रढ्ा रहता था सदा श्रटकाच | 
पल रहा था विजन-पथ पर मधुर जीवन-खेल; 
दो अपरिंचित से नियति अब चाहती थी मेल । 


यह आकर्षण बढ़ता गया और मनु के हृदय में एक “नई इच्छा” 
उस अतिथि का संकेत” ल्लेकर आने लगी--वह अ्रद्धा का भूखा! 
हो गया। अतः उसे श्रद्धा तथा पशु के चीच प्रेम. का श्रादानन्मदान भी 
नहों रुचा श्रौर उसका हृदय छण भर को वेदना, ध्यथा, ईरप्या-द्वेप का 
कीडास्थल बन गया।-- 


किन्तु यह क्या १ एक तीखी घूं 2, हिचकी भआाद्द ! 
कौन देता है हृदय में वेदुना-मय डाह ९ 


हज -क ब्थ को जो 
फ्योकि बद प्रेम का प्रतिदान चाहता है और चाहता हैं श्रपने 
स् बन 
श्म-पात्र पर एकाधिपत्य+-- 


विश्व में जो सरल सुन्दर हो विभूदि महान । 
सभी सेरी हे, सभी करती रहे प्रतिदान ॥ 


| ६३ | 


इस अवस्था में झद्ाा का पास आना और झअनमने मनु के प्रति 
सद्दाजुभूति, स्नेह तथा सत्कार प्रदर्शित करना रति-भाव को व्यक्त होने. 
का अवसर प्रदान करता दै--मनु सबीढ़ "मैं तुम्दारा दो रहा हूँ? कट्ठता 
हुआ अधीर, अशांत, उद्आञन्त तथा उन्मत्त ( २-६२ ) हो जाता है.- 


छुटती चिनगारियाँ उत्त जना उद्भ्रान्त, 

घधघकती ज्वाला मधुर, था वक्ष विकल अशान्त | 
चात-चक्र समान कुछ था बाँधता आवेश, 

घेय॑ का कुछ भी न मनु के हृदय में था लेश। 


प्रेम की हस परिणति के समय भ्रद्धा का हृदय भी उसी प्रकार 
झालोडित हैं भ्रौर घट लजा, पुलक, रोमान्न, अर -विक्षेप, उल्लास 
आदि से युक्त द्ोकर रत्यनुभावों की साज्षाव्‌ मूर्ति हो जाती दैः--- 


झुक चली सत्रीड वह सुकुमारता के भार । 
लद॒ गई पाकर पुरुष का मर्म-मय उपचार । 
और घट्द नारीत्व का जो मूल मधु अनुभाव, 
आज जेसे हँस रहा भीतर बढ़ाता चाव | 

भधुर पीढ़ा-मिश्र चिन्ता साथ मरे उल्लास, 
हृदय का आनन्द कूजन लगा करने रास | 

गिर रद्दी पलर्क, कुकी थी नास्िका की नोक, 
अलता थी कान तक चढ़ती रद्दी बेरोक । 
स्पर्श करने लगी लज्जा ललित कण कपोल, 
खिला पुल्क कर्दंव सा था भरा गद्‌गदू बोल । 


अन्त भें सम्भोगरद्ार की अन्तिम वाघा लज्जा को भी 'कुचल 


दिया जाता है और रक्त खौलाने वात्ले ब्याकुल चुम्बन! से शीतल 
भाण घघक उठता है ( ७-१६६ )। 


[ इ३ ] 


संभोग-श्ज्ार के इस रति-भाव को निर्मित्तन्मेद से बदलते देर 
नहीं लगती । मल के यज्ञ में 'रुघिर के छोटे, 'भ्रस्थिखए्ड की माला, 
पशु की फातर-वाणी' श्रद्धा के मन में जुगुप्सा, मोह, ग्लानि, शआवेग, 
चिन्ता, घृणा शआादि उत्पन्न करते हें ( १२६-१२६ )। इसके कारण 
रूठी हुई श्रद्धा फो मनाने में मान-विप्रललम्भ का प्रारम्भ हो जाता है। 
उधर गर्सिणी श्रद्धा में श्राकर्षण का अभाव अतृप्त-मनु के हृदय में एक 
श्राकुलता उत्पन्न कर देता है; धद्धा का शिशु-स्नेद्ट रप्त और स्वार्थी 
मु में हेरप्या भदीक्त कर देवा हैः-- 


यद्द द्वैत भरे यह ह्विविधा वो 
है प्रेम बॉटने का प्रकार । 


फलतः वह धद्धा को छोड़ चला जाता है भ्रोर भ्रद्धा करुण- 
विप्रत्ृम्भ मे शह्टा, श्रौत्सुक्य, स्थति, चिन्ता, उद्गेग, उन्‍्माद, स्वप्त, 
निवेद श्रादि से पीड़ित होती ( १७१-१८६ ) है, परन्तु बच्चे के भोले 
प्रश्न भौर उसकी किलकारी श्रद्धा के विषणण हृदय में वात्सल्य-रस की 
प्रतिष्ठा कर देते हँ:--- 


'साँ?-...फिर एक किलक दूरागत गूँज उठी कुटिया सूनी, 
माँ उठ दोड़ी भरे हृदय में ज्ञेकर उत्कंठा दुनी; 

- लुटरी चुली अलक, रज-घूसर बाहें आकर लिपट गई” 
निशा तापसी की जलने को घधक उठी घुरती घूनी | 


प्रयास-फाल सें ईप्या-देतुक विप्रलम्भ के स्वाभाविक परिणाम- 
स्परूप सनु का रतिन्माव श्रद्धा से दृटकर हृदा पर जसता है और वह 


अन्त में अतिचार! के रूप में ब्यक्त होता है, जिससे इढा के मन में 
भय उल्पश्न ऐने से भयानक रस का झाभास था जाता है; 


भालिकन । फिर भय का कन्‍्दन ! वसुधा जैसे कॉप उठी । 
पह् अतिचारी, दुर्वल मारी परित्राश पथ माप उठी ॥ 


[ ६४ ]] 


मसन्रु की इस कुचेष्टा से अपनी रानी का मान-भद्' होते देखकर 

प्रजा कुद्ध हुई और मल के दर्प-पूर्ण कठोर चचनों से उसका क्रोध भोर 

। उद्दीप्त द्वोता गया, फल्नतः अमषे, उत्साह, उप्रता आदि संचारियों से 
पुष्ट होता हुआ रौह रस प्रकट होता है--- 


अन्वरिक्त में हुआ रुछ्ध इंकार भयानक दलचल थी। 
>्र >< ८ 
उधर गगन में छुब्ध हुई' सब देव-शक्तियाँ क्रोधभरी, 
रुद्व-नयन खुल गया अचानक, व्याकुल्न काँप रद्दी नगरी । 
धूमकेतु सा चला रुद्व-नाराच सयझूर, 
लिये पूँछ में ज्वाला अपनी पति प्रलयकृूर । 
अन्त्ररित्त में महाशक्ति हुकार कर उठी, 
सब शशस्त्रों की घारें भीषण वेग भर उठी । 
और गिरी मनु पर, सुझूपु' थे गिरे वह्दीं पर, 
रक्त-नदी की बाढ़ फैलती थी उस भू पर । 


इस अनिष्ट-प्राप्ति पर शोक, क्ञोम, ग्लानि, जुग्रप्सा, शह्षा आदि 
से प्रवादित मजु-हृदय में निर्वेद की भावना अकुरित धोकर पनपतौ है 
( २१८-२१६ ), जअद्धा-मिलन से तुष्टि, सात्वना तथा विश्वास पाकर 
शान्त-रस की भूमिका प्रारम्भ होती है ओर असफलताओं से मनु के सन 
में ठीमर विराग जागृत द्दोकर निर्वेद को उद्दी्त करता है.--- 
सोच रदे ये “जीवन सुख है ? 
ना, यद्द विकट पद्देली है, 
भाग ोरे मनु ! हन्द्रजाल से न 
कितनी ब्यथा न मेली है ? 
और चिर शान्ति की चाद्द उसे ( निर्वेद को ) स्थायित्व की 
घोर दढकेलती हैं; धद्धा के पुनर्मिलन से, मनु के हृदय में उसके प्रति 
जो रवि-भाव था वह शुद्ध सक्ति भाव में दद्ल जाता है।--- 
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तुम देवि ! आाह कितनी उदार, 

यह भातृ-मूर्ति है निर्विकार; 
है सर्वमंगत्ते | तुम महतदी, 
सबका दुख अपने पर सहती; 
कल्याणमयी वाणी कहती, 


तय श्रद्मा “तब चलो जहाँ पर शान्ति प्रात” कट्टकर मनु को 
सबल प्रदान करती हुई उसे 'समरस अ्रखण्ड आनन्द” की कलक 
दिखाती है, जिससे मजु के हृदय , में आनन्दु-तत्व के प्रति तीत्र-तम 
उत्कण्ठा जागरित द्ोती हैः-- 


देखा मठ ने नर्तित नटेश, 
हत-चेत पुकार उठे विशेष; 

; यह क्या | धरद्दे |! घस तू मे चल, 
उन घरणों तक, दे निज संवल; 
सब पाप-पुणय जिसमें जल जल, 
पावन बन जाते हैं निर्मल । 


यहाँ पर तत्व-क्ञान-जनित उस भाव की कलक मिलती है, जिसे 
भम्मट* ने स्थायी निर्वेद तथा नाट्यशास्त्रकार ने शम कद्दा दे श्रीर जो 
ह॑, सत्ति, स्घति, निर्वेद आदि संचारियों द्वारा पुष्ट होता हुआ त्रिपुर- 
रहस्य आदि के दर्शन से उद्धत अद्भत-रस की विभूति पाकर परिपाक 
फो प्राप्त हो जाता है भौर सुख दुख, ईर्प्या-द्वेपादि दंदों के स्थान पर 
पुक समरसता-पू्ण 'अखणढ आनन्द” का साम्नाज्य हो जाता हैः-- 


सुख सहचर दु ख्र॒ विदूषक 
परिद्वास-पू्ण कर अभिनय; 





+ स्थायी स्याद्विपयेप्वेव तत्वज्ञानादवेधदि; 
इष्टानिष्टवियोगाप्तिकृतस्तु ब्यभिचायंसी । 
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सब की विस्म्ृति के पट में 

छिप येठा था अब निर्भवय। * 
हा 4 ८ 

समरख थे जड़ था चेतन 

सुन्दर साकार बना था; 

चेतनता एक बिज्लसती 

आनन्दू अखणद घना था। 


साहित्य दर्पणकार ने शान्त रस की इस अवस्था का चर्यान करते 
हुए कटद्दा दै कि उसमें सुख-दुः्ख ईर्प्या-हेष, चिन्ता, इच्छा आदि नहीं 
रहते, केवल शम की प्रधानता रद्दती है -- 


नयत्न दुःख न सुख न चिन्ता न द्वेषरागी न व काचिदिच्छा; 
रस- स शान्त- कथितो सुनीन्‍देः सर्वेपु सावेषु शमप्रधान- । 


एक रस 


इस शान्त रस से हम आनन्द्मयकोश की उस रसाजुभूति की 
कल्पना कर सकते हैं, जिसे 'अद्वेत सुखदु खयो”” कहा गया है, यह 
पूर्ण, अखण्ढ, एक आनन्द है, जिसमें सुख-हुख दोनों एकाकार द्योकर 
इंद्वातीव श्रव्याकृत आस्वाद रुप में द्वो जाते हैं । शान्त-रस की श्रवस्था 
में सुख-दुख का द्वेंत प्रारम्भ हो जाता है परन्तु बद्द ब्याकृत एव 
संयुक्त होकर रद्दता दैः-- 
लिपटे सोते थे मन में 
सुख-हुख दोनों द्वी ऐसे, 
घन्द्रिका अंधेरी मिलती 
मालती कुश्न में जैसे । 


यह 'विज्ञानमय कोश” की अल्ञुभूवि है, यहाँ से नीचे उतर कर 
मनोम्य, प्राणम्य सथा पअत्षसय कोशों में यहीअनुभूति सुख और दुःख, 
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श्र भौर करुण दो सुदूर और श्थक किनारों ' के बीच सरिता के 
समान घद्दती हुई चलती है; इस सरिता का जो भाग जिस किनारे 
(सुख या दुःख ) से जितना निकट या दूर दोता है, उस पर उसका 
उतना ही अ्रधिक या कम रह्ग चढ़ा हुआ होता है ।'धोर्मत्स, रोह ओर 
भयानक करुण के प्रभाव-ज्षेत्र में हैं, तो 'वीर, हास्य और अद्भुत ख्ययर 
के प्रभाव-चेन्र में | अ्रत. जहाँ यह कद्दना ठीक है कि मनु का दुस्त 
निमित्तमेद से बदलता हुआ »श्ड्वारादि का रूप धारणा करता है, वहाँ 
यह भी ठीक है कि जलझावन-पूर्व का अद्वीर निमत्तभेद से मनु-हृदय में 
चिन्ता, आशा, हप्या निर्वेद, विस्मय, भय आदि में वदल जाता है + 
वास्तव में ये दोनों किनारे शान्त-रस में श्राकर मिल जाते हैं; सुख-हुस्‍्क 
की प्रन्तिम परिणति निर्वेद में होती है । 


( व ) रप्त का समाजीकरण 


जैसा कि पद्चल्ते कह्ठा जा चुका है, महाकावब्य में, एक प्रकार से, 
रस का समाजीकरण होता है; ओर इस उद्देश्य की पूर्ति के लिये ही 
कथानक का सदाधश्रयत्व या ऐतिहासिकत्व, नायक का चतुरोदात्तत्व तथा 
चतुचेग॑-प्राप्ति भ्पेक्षित साने गये हैं । यों तो कथानक और नायक के 
विषय में झागे विस्तारपूर्वक कद्ाा गया है, परन्तु जहाँ तक इन वादों 
का सम्बन्ध रस से है यहाँ तक कुछ वियेचन यहाँ भी आ्रावश्यक है । 


कथानक और नायक 


कामायनी के कथानक की स॒ष्टि मनु को केन्द्र मानकर हुईं ऐ 
यह मनु न केवल शान्ति और ब्यवस्था के विधायक हतिद्दास-असिद 
राजर्षि मनु हैं, अपितु सननशील सानवता के प्रतीक मलुप्य-सामान्य 
भजु भी हैं। अतः प्रथम सर्ग का चिन्तन और प्रलाप जहाँ मनु की 

- ऐविहासिकता के कारण श्रधिक फरुण और प्रभावोत्पादक हो जाता है, 
वहाँ दूसरी इप्टि से चह अधिक स्वासातिक, सुमक्र दुसं 
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हो जाता है। इतिहास के कारण मनु से हमारा रागात्मक सम्बन्ध 
पृद्ठले से ही है, अत उनके फरुण-क्रन्दन पर हमारा हृदय सहानुभूति घे 
हृवीभूत द्वो जाता है। परन्तु जब हम देखते है. कि मु कोई भोर 
नुद्दीं केवल 'अज्तनरसमयकोश! में फँसा हुआ जीव है, जो 'जल-माया' के 
'श्रावरण से अपनी सारी देव-विभूति को खो बेठा है, वो दम उससे 
| जिस ठादास्य का अलुभव करते हैं, वह अधिक यथार्थ होता हे श्र 
'हम 'पैराग्य शतक' की भाषा में न बोलकर सूर श्रथवा तुलसी के 
भक्ति-कातर स्वर में घोल पढ़ते हैं। * 


कृथानक का सदाश्रयत्व 
कामायनी के कथानक का सदाश्रयस्व श्रद्धा के चरिन्न...में _निद्वित 
है । स्त्री-रूप में वह 'दया, माया, ममता” की मूर्ति है । किल्ावाकुलि के 
हविंसावाद के चक्कर में पड़कर मनु जब पथञ्रष्ट होता है, तो भी_ श्रद्धा 
अचल रघदरी है) पशुन्चवलि के चीमप्स दृश्य से छुण्य दोफर, चच्च 
प्राणि मात्र के लिये समवेदना अनुभव करती हुई तथा मचु के स्वार्थ- 
धाद पर भर्त्सना करती हुईं कट्टती दैः 
ह । शऔरों को हँसते देखो मनु 
हँसो ओर सुख पाओ, 
भ्रपने सुख को विस्तृत करलो 
सब को सुखी बनाओ । 
सुख को सीमित कर श्रपने सें 
फेघल दुख छोड़ोगे। 
हतर प्राणियों को पीड़ा लख, 
अपना मुँह मोढ़ोंगे। 
इसी म्कार अदहदरी मनु की हिसासयी द्क्तियों को देखकर भी, 


चह “निरीह” पशुभों के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित करती हुई पाठकों की 
, णा को विस्तार अरदान करती है.--- 
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चमड़े उनके अआवरण रहें 

ऊनों से मेरा चल्ने काम; 
वे जीवित हों सॉसल वनकर 

हम अम्ठत दुईं वे दुग्ध घास । 
वे छोह न करने के स्थल हैं, 

जो पाले ज्ञा सकते सहेतु; 
पशु से यदिं हम कुछ ऊँचे है 

तो भव जलभिधि में बने सेतु ।” 


इस प्रकार श्रद्धा की सर्वमंगला करुणामसयी मूर्ति को देखकर, हम 
उसके साथ रोने और हँसने लगते हैं। वासना का कीडा मन्ठु जब श्रद्धा 
को छोटता है, तो वह्द एक साधारण स्त्री को नहीं छोड़ता, वह 
प्राशिमात्र की स्नेहसयी माता को छोडता दे; अत'ः पाठक उसे छमा 
नहीं करते और जब मनु कु यह कलुप इढा के प्रति 'अतिचार! रूप में 
प्रकट होता है, तो सारस्वतनगर की प्रजा तथा प्रकृति के साथ ही वे 
भी 'रुद्-हुक्ार' कर उठते हैं । मुमुप' मनु के लिये हमारा हृदय द्ववित 
होता है, परन्तु इसका कारण मनु का घरित्र नहीं, भ्द्धा की सहानुभूति 
करुणा और कातरता है, जो उसकी चाणी से प्रवाद्वित हो रही हैं।-- 


अरे बता दो सुझे दया कर 
कहाँ प्रवासी है मेरा ९ 


<्‌ 2५ हक 


कीसे पार्ऊंगी उसको में 


कोई आकर कह दठेरे । 


उसके ठेवोपम सोजन्य, त्याग तया आओंदाय्य से यहाँ हस 
झत्यन्त प्रभावित होते हैं ौर इढा-रूप सें सारस्वत-प्रदेश ओर मनु के 
साथ ही उसके मातृरुप के सांमने समक्ति अपना मस्तक रुका देते एँ:- 
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अम्बे फिर क्‍यों इतना विराग, 

( इडा ) 
तुम देवि ! आह् कितनी उदार, 
यह मातृ-सूर्ति दै निर्विकार । 

( मनु ) 

'चिन्‍्ता! सर्ग में मनु ने जिज्ञासा-भरे नेत्रों से प्रकृति को देखकर, 
जिस व्यापक 'रद्वस्य” के प्रति कुत्तहल प्रकट किया था, चही अरद्धा- 
संवलित निर्वि्ण म्ु के मन में विस्मय का संचार करता हुआ 
जिपुर-रहस्य को उद्घाटन कराके श्रद्धुत-रस का सुविस्तृत आलबन 


जुटाता है भोर घ्न्त में नर्तित नटेश के दर्शन करके एक व्यापक आनन्द 
में परिवर्तित द्वो जात है 


चिर मिक्षित प्रकृति से पुलकित, 
वषह्द चेतन पुरुष पुरातन, 
निज शक्ति त्र्‌भायित था, 
आनन्द-अम्यु निधि शोसन । 
>८ है >< 
चिति का विराट वपु समझ 
यद्द सत्य सतत चिर सुन्दर 


यहाँ एक स्मरणीय बाव यद्द है कि इस व्यापक आनन्दाजुभूति 
की भी भ्रसादजी ने एकान्त ब्यक्तिगत जीवन की घटना नहीं रक्खा, 
सारे सारस्वत देश के यात्रियों के साथ-साथ द्वी हम भी इस अनुभूति 
की शोर प्रगतिशील दोते हैं।-- 


चत्ञता था धीरे धीरे 

वद्द एक यात्रियों का दुल, 
सरिता के रम्य पुलिन में 
गिरि-पय से ल्ले निमर संयल । 
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रस-पसमाजीकरणु का रहस्य 


इस विवेचन से स्पष्ट है कि कथानक का सदाक्षयत्व ही रस के । 
समाजीकरण का सूल कारण है। श्रद्धा का सत्व भर देवत्व न केवल 
रसों के लिये व्यापक आलम्बन उपस्थिति करने में सफल होते हैं अ्रपितु 
स्वयं रसानुभत्रि उसके कारण ही व्यक्तिगत न होकर समष्टियत हो जाती 
है। परन्तु हस रस-पिस्तार की वास्तविक लच्य-पूर्ति तभी होती है, जब 
श्य्टि का 'स्व समष्टि का 'स्व” हो जावे भौर व्यक्ति कह उठेः-- 


में की मेरी चेतनता 

सब को ही स्पश किये सी; 
सब भिन्न परिस्थितियों की 
है मादक घूट पिये सी । 


इस ध्येय की यथार्थ पूर्ति केवल बहिमुुंखी दृष्टि से सम्भव नहीं। 
यह तभी सम्भव हो सकती दे, जब सीता राजा राम की सती रानी न 
रहकर 'उद्धवस्थितिसंहारकारिणी' शक्ति हो जाय और ध्रद्धा 'जगत मंगल- 
कामना कामायनी' अ्रथवा महाशक्ति जगदम्बा हो जायें, जिसमें हम देखें- 


वष्द विश्व चेतना पुलकित 
थी पूर्ण काम की प्रतिसा; 
जैसे गम्मीर महाहुद, 

हो भरा विसल जल-महिमा । 


कामायनी के हस रूप को हस जितना ही अधिक सममेंगे, 
रसानुभूति की ओर एस उतना ही अग्रसर होंगे। 


( ग) चतुर्वेर्ग-प्राप्ति 
पतुव॑र्गविधान से सहाकाब्य का रस-निरुपण अधिक यथार्थ और 
स्पष्ट हो जाता है। शअ्रत्तः कामायनी में चतुर्वगप्राप्ति का जो स्वरूप है, 
उसे समझ देना आवश्यक ह। 
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काप-अथ 
घतुर्चर्ग में काम सर्च-प्रभुख है। साधारण अर्थ मे शब्द, स्पशे, 
रूप, रस झौर गंध की एक व्याकुत्न प्यास को ही काम* कहते हैं, जो 
भोत्र, त्वक्‌, चछ, जिद्ना तथा प्राण हन्द्रियों के सारे अपने पंचशरों का 
प्रहार करत्ता है -- 


पीठा हूँ, हाँ में पीता हूँ 


यह स्पर्श, रूप, रस, गध भरा। 


इमारे स्थूल-शरीर में यद्दी 'भूख” नाना प्रकार की इच्छाओं और 
घासनाओं के रूप में प्रकट होती है, जिनकी तृप्ति के किये स्पर्शादिमय 
अर्थों को एकत्र करना ईही प्रायः हमारा ध्येय हो जाता है। निर्वेद से 
पूर्व सन्ु इसी प्रकार के काम का दास है । 


जो इसी काम्रोपासना को अपना साध्य मान जेते हैं, वे दुःख 
भोगते हैँ। “अनादि वासना” के रूप में जागकर इसी काम ने मल के 
एकाकी जीवन को पझशान्त बनाया, इसी ने मद्ठु के दाम्पत्य-जीवन को 
उजाड़ा और उसको हर्प्या-वासना का शिकार बनाकर इधर-उधर 
भटकाया । इसी के कारण सारस्वत प्रदेश का सामाजिक जीवन घोर 
सघर्ष से युक्त होकर छित्न-भिन्न हुआ और इसी की उपासना करते- 
करते देव जाति 'विलासिता के नद में” बहती हुई प्रलयकारी जल- 
फावन में निमम्त होगई । इसके परिणास का चित्र 'काम के श्रमिशाप 
के रूप में कामायनो में ही इस प्रकार दिया गया हैः-- 


“शव तुम्द्वारा प्रजातन्त्र शाप से भरा हो । यद्द सानव-प्रजां की 
नह सृष्टि हयता में लगी निरन्तर वर्णा की सृष्टि करती रहे थोर 








+ श्रोन्रत्वक्चछुजिद्वाघायानामात्मसयुक्तेन मनसा श्रधिप्ठितानों 
स्वेषु स्वेपु विषयेषु आलुकूल्यत प्रवृत्तिः कामः 
पे सुमन, छू० १६६ । 
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अनजान समस्‍यायें रचकर अपना ही विनाश-साधन करती रहे, श्रनन्‍्त 

कलह-कोलाहल चले, एकता नष्ट द्वो; भेढ बढ़े, अभिलापित वस्तु 

मिलनी तो दूर,श्रनिच्छित दुःख मिले । अपने दिल की जडता हृदयों 
पर परदा डाल दे; एक-दूसरे को हम पहचान न सकें, विश्व गिरता- 
पदता चल्ने, सब कुछ पास भरा हो, तब भी सन्‍्तोष सदा दूर रहेगा यदद 
संकुचित दृष्टि दुःख देगी । 


“कितनी उमझ्ले ग्रनवरत उठेंगो । अभिलापाशों के शैल-ऋछ 
थॉसू के बादलों से घुम्बित दलों, जीवन-नद ह्ञा्ाकार से भरा दो, उससें 
पीडा की त्तरंगे उठती हों; लालसा-भरे यौवन के दित पतकड से बीत 
जायें, सदा मये सन्देह पैदा होते रहेंगे और उनमें संत्त भीत स्व-जनो 
का विरोध काली रात बनकर फेैलेगा, श्यामला प्रकृति-लच्मी दारिद्रय 
से संवलित हो विलखती रहेगी । नर-तृष्णा को ज्वाला का पतद्न बनकर 
दुःख के यादुल में इन्द्र-घन्ुष-सा कितने रड्र बदकेगा । 


/?म पवित्र न रंद्द जाये; कल्याण का रद्दस्य स्वार्यों से श्राव्ृत्त 
होकर सीत हो रहे; आकांक्ा रूपी सागर की सीमा सदा निराशा 
को सून् ज़ितिज हो। तुम अपने को सैकड़ों टुकड़ों मे बॉँटकर सब 
राग-विराग करो । मस्तिष्क हृदय के पिंरुद्ध हो, दोनो में सद्भाव न 
हो। जब मस्तिष्क एक जगद् चलने को कद्दे तो विफल हृढय कहीं 
दूसरी जगह चला जाय । सारा वर्तमान रोकर बीव जाय श्र अतीत 
पैक सुन्दर सपना बन जाय । कभी द्वार हो, कमी जीत | असीम अमोघ 
शक्ति सुंकुचित हो जाय । सेद-भावों से भरी भक्ति जीवन को चाघाशों 
से भरे सार्म पर ले जाय; कसी अपूर्ण अ्रद्दद्वार में आसक्ति हो जाय, 
भ्पापकता भाग्य की प्रेरणा बनकर अपनी सीमा में बन्द हो जाव; 
सर्वक्ष-ज्ञान फा छुद्ध अंश विद्या चनकर कुछ छन्द रचे; सम्पूर्ण कनृ'स्व 
नरघर छाया सी बनकर शआवे; नित्यता पल-पल में विभाजित हो शौर 
पुस यह न समझ सको कि बुराई से शुम इच्छा की शक्ति बटी है। 
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सारा जीवन युद्ध बन जाये ओर खून की उस आग की वर्षा में सभी 
शुद्ध भाव वह जायें। अपनी ही शक्षार से बज्याकुल तुम अपने ही 
विरुद्ध होकर, अपने को ठके रहो ओर अपना बनावटी रूप दिखलाधों 
घृथ्वी में समतत्त पर दम्भ का ऊँचा स्तूप चलता-फिरता दिखाई दे ।”” 


धर्म-मोच 


यह है कामार्थपरता को साध्य रूप में देखने का परिणाम, परन्तु 
इसी को यदि हम साधन रूप में मानकर चर्ले श्रीर काम-तृप्ति कर्तब्य- 
बुद्धि या धर्म-भावना से करें, तो हमारा काम '“धघर्माविरुद काम! हो 
जाय, जिससे शम, ठम श्रादि की प्राप्ति होकर मोक्ष मार्ग भी मिल सके। 
भ्रद्धा का काम ऐसा द्वी काम है। 


श्रद्धा के हृदय में मी बासना जगठी दै और वहद्द मी मनु से 
आाहृष्ट द्वोकर आध्म-समर्पण करती है, परन्तु केवल चासना-तृप्ति के 
वष्देश्य से नहीं, अपितु दया, माया, ममता, सधुरिमा और विश्वास 
प्रदान करने के लिये.-- 


है 4 दया, माया, ममता लो आज, 
मघुरिमा लो, भगाघ विश्वास 

हमारा हृदय रस्ननिधि स्वच्छ, 
सुम्दारे लिये खुला है पास । 


शद्घा को यह अ्रतृप्ति अघीर मन का क्षोमयुठ उन्‍्माद” एक परिचित 
अजुभूति है, परन्तु वह टसको सयम के अंकुश से वश में भी रखती दै, 
जिससे उसका उपयोग 'हृदय-सत्ता के सुन्दर सत्य” को व्यक्त करने के 
लिये ही होता है। अतप्‌व श्रद्धा का दृदय विश्व-प्रेम से ओत प्रोतत है 
और घद्द पशु पतियों के दुख से भी दयादं द्वो उठती है। ईए््या- 
टेप सो घह जानती दी नहीं और न वह दुम्म, द्ोद, कोध से परिचित 
है। उसका द्वदय ऐसे शुद्ध-प्रेम से भ्ा्नावित दै, जो अपराधी सनु के लिये 


के 


5 कक 


भी सिरस्तह रहता थे और मनु की अपराधिनी हडा का भी उसी प्रकार 
स्वागत करता है । इस प्रकार का आचरण धर्ममय कामा्थपरता का 


परिणाम दे; ऐसे आ्राचरण में आत्मा की उस दिव्य सत्ता की श्रमि- ) 


घ्यक्ति होती है, जिसे 'रसों वे सः कहा गया है। यह आचरण का 
काम्य है, जिसका रसास्वादन करके आ्रास्वादक अपना चरित्र बनाते हें; 
इसी काब्य द्वारा 'रस! का ठोस से ठोस समाजीकरण होता है, जिससे 
समान का नेतिक धरातल उँचा होकर चष्द देंवत्व की ओर श्रभसर ध्ोता 
ह--ययार्थ रसत्व अहदण करने की शक्ति प्राप्त करने लगता दै। इसी काम 
द्वारा काम का वद्द सूच्म रूप प्राप्त होता है, जो 'विज्ञानमय” कोश में 
पनुभव किया जाता है और जिसको वेढ में 'मनसः रेतः कद्दा गया है। 


अतः काम के इसी रूप द्वारा धनद्दा न केवल अपने को अवि- 
घलित रखती है अपितु मनु के मनस्ताप को भी दूर करके उसे शान्ति, 
घुख तथा समरसता का सन्सार्ग दिखलाती है खौर “अखण्ड आनन्द! 
का भास्वादन! कराके झुनि-दुलंभ मोक्त दिलाती है। यही कारण है कि 
सन्त-साहित्य और आगम-अन्धों में काम को एक बड़ी आध्यात्मिक शक्ति* _ 
सी साना है और सगवदूगीता में वह भगवान्‌ का रूप भी साना गया दहैः- 


धर्माविरुद्दे भूतेपु कामो$स्मि भरतर्षमः ( ७, ११ ) 


( घ ) कामायनी में रूपक 
ठपयु क्त विचेचन से स्पष्ट हे कि कामायनी में भौतिक और 
श्राध्यात्मिक, लौकिक तथा अलौकिक का सामअश्य स्थापित करने का 
प्रयत्न किया गया हैँ । इस उद्देश्य-पूर्ति के लिये णेविहदासिक फयानक में 
रूपक का सी संभिध्रण कर लिया गया है। अतः संत्तेप में उसको 
ध्यक्त कर देना आवश्यक है । 


हद कप पु ये 
काम पिद्ठाें राम को जो कोइ जाणे राखि (कघीर) “कासकलाविजास 
] इस विषय सम्बन्धी दर्शन कोपविस्तार पूर्वक जानने के लिये देखिये 
छेखक-कृत 'घेदिक-दर्शनः 


अल +जम 
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यह रूपक प्रसादजी की अपनी कृति नहीं, वास्तव सें यह वैदिक 
कंथानक में ही उपस्थित है। पिण्डाणड में अ्रश्न, प्राय, मन, विज्ञान 
झौर आनन्द ये पद्चकोश ही पाँच मुख्य पर्य हैं जिनमें से प्रत्णेक भ्रन्य 
उपपर्वों में विभक्त है; इन्हीं पर्वों के कारण पिण्डाएड पर्वत € पर्चचत ) 
कहलाता दै । इस पर्वत की सर्वोच्च चोटी झानेन्द्मय कोश है जहाँ 
शिव-शक्ति, माया-त्रह्म या प्रकृति-पुरुष भद्वेवावस्था में रहते दैं।--- 


चिरमिलित प्रकृति से पुलकित 
वद्द चेतन पुरुष पुरातन, 
निज शक्ति वरंगायित था 
आनन्द-अम्बचु-निधि-शोमन । / 


।. विज्ञानमय कोश में द्वठ प्रकट होता है---शक्ति ( माया ) शिव 
(यह्य ) से श्रथक ब्यक्त हो जाती हैं और इस रूप में उसकी दो अवस्थायें 
हैं--_.एक समनी शक्ति और दूसरी उन्मनी शक्ति। उन्मनी शाक्ति 
अगतिमय हैं, समनी शक्ति गतिमय, पहली में मनोमय से ल्षेकर अ्रश्नमय 
ठक का समस्त नानात्व चीज रूप में बन्द है, जब कि दूसरों में 
घद्द भ्रह्नुरित द्वोकर नीचे के कोशो में पल्लवित भौर पुष्पित होता दै। 
पहली को अ्रचलमाया कहते हैं, त्तो दूसरी को चल माया, अत रुपकों 
में प्रथम को द्विम ठथा द्वितीय को जल कहा गया है, यथपि चस्तुत 
थे पुक ही हैँ:-- 
नीचे जल था, ऊपर ह्विम था 
एक तरल था एक सघन; 
एक तत्व की ही प्रधानता, 
कर - _.. ... कटष्ठो उत्ते जड़ या चेतन । 


।.. मनोसय कोश से लेकर अन्चमय तक मन रूप में स्थित मननशील 
जीव मन्नु कहलाता है। इन्द्रिय-शक्तियाँ ही टेय हैं, मु ( मन ) 
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. (ये. एक देव है। ये देव ज़ितने ही अधिक स्वच्छन्द, स्वैच्छाचारी 
-मर:विलासी दोते जाते/हैं, अन्नमय कोश के, स़ांसल, भोगों की भोर 
इनकी प्रद्वति जितनी अधिक होती जाती है, ये उतने पी जल-माया से 
भारत दोते जाते हें, यहाँ तक़ कि भ्न्‍्त में जल की देसी म्राक्षेय धाढ 
धांती है कि सब छूब जाते हैं।--, .. 


पे सब इये; हवा उनका ' ._ 
५, (५ “' प्िसव;-बन गया पारायार 


मत्स्य ( संस्स्यावत्तार में विष्णु ) की कृपा से केवल मल (जीव) 
इस ध्वंस से बर्च जातो है जो अवसाद और विपाद को 'अपनाठा हुआ 
पबेठ के उत्तुक शिखर (मतोमय, कोश) पर चैठकर आँधू बहता दैः-- 


हिसरिरि के उत्त क्ष शिंखर पर 
बैंठ 'शिज्ञा की शीतल छोड 

एक पुरुष भोगे भयनों से 
दर » देख रद्दा था प्रलथ प्रवाह । 


' व्यष्टिसाधना' 


मननशील जीव की शक्ति के दो रूप हैं-- एक हृदय-तत्व, दूसरा 
प-तत्व। कामायनी के रूपक, में एक फो अद्धा और दूसरी को हृढा 

गंया है; एक 'हृदय सत्ता का सुन्दर सत्य' खोजती है, दूसरी 
स्वयं महिगुण परंगमयी” छुड्धि है || विपणण और विरक्त मनु ( जीव ) 
का भाण हृदय-तत्व ह्वारा ही हो सकता है। अतः अदा आकर मनु को 
तप महों, जीवन सत्य का पाठ. पहाछर फ़िर कम में प्रद्रत करती ह्दै। 
परन्तु, कर्मच्ेत्र में भासुरी-शक्तियों.के संयोग सें जीव ( मल ) पुन 

की ओर; जाने स़गता'है।' पद्द मोद्दोन्घध होकर : अपनी अद्धा-शक्ति 
को परित्याग करता है,भौरःहृदा:( घुद्धि-तत्प ) से:-नाता जोड़ता है 
भासुरी' सुसवाद को अपनाने के प्रश्चा् जीव फो खुद्धिदादी जड़वाद 


। 7 पृ || हे 
| 


[ ७८ ] 


ही भावा है परन्तु इसका परिणास भयझ्कर द्वो होता है-मिन आसुरी 
शक्तियों ( रूपक में किलाताकुल्ञी ) से प्रभावित होकर जीव ( भजन ) 
श्रद्धा का परित्याग तथा जब्वाद का प्रद्दण करता है, उन्हीं के नेतृत्व में 
उस पर वज्रपात होता है और वह सुम्॒ए ट्वो जाता है | अ्रय सारे 
जबवादी बुद्धिवाद से उसका विश्वास उठ जाता है और अवसम्न तथा 
निर्विण्य हुआ वह पुनः भरद्धा ( द्वदय-तत्व ) की शरण आता है । 


श्रद्धा उसे पर्वत ( पिण्डाए्ड ) की चोटियों पर ( कोशों, चक्रों 
आदि ) पर चढ़ाती दें। 'मनोमय” कोश की चोटी तक उसे इच्छा, 
ज्ञान भौर क्रिया के प्रथकन्प्रथक क्षेत्र मालूम पड़ते हैं-- 


ज्ञान दूर कुछ, क्रिया भिश्न दवै 
इच्छा क्यों पूरी हो मन की; 
एक दूसरे से न मित्र सके 

यह विडम्बना है जीवन की ) 


तत्वत्त ये तीनों तत्त्त अद्धा* द्वी के अह्ः हैं, अतः “विज्ञानमय! 
कोश में पहुचकर ये दीनों एकाकार होकर सारे नानात्व को एकत्व भें 
लाने का प्रयत्न करते हैं.--- 


महाज्योति रेखा सी वनकर 
श्रद्धा की स्मिति दौडी उनमें, 
वे सम्बद्ध हुये फिर सहसा 
जाग उठी थी ज्वाज्ञा जिनमें । 
' नीचे ऊपर लचकीली वहु 
विपम चायु में घधक रही सी; 


ख्ु्ु्च्ुं्_॥्ुंिज््ीन्‍ीडि :ओस स्‍क्‍: उऊडडछअ बअच सिलचत  त न त ललनतननततन-3>--+3---++-33-.333.2७-3+3०-१०१७७०-८4-माम, 


पे # तु० क० पत्तस्मान्मनीमयात्‌ अन्यौध्न्तर शआात्मा विज्ञानमय, 
पेनेप पूर्ण“--तस्य श्रद्धा एुवं शिर: ऋत॑ दक्षिणपक्ठः सस्यमुत्तरपदः। 
योग झाव्मा । सद- पुच्छु प्रतिष्ठा । 


[ ७६ ] 


महाशुन्य में ज्वाल सुनहली, 
सब को कहती “नहीं-नदीं? सी । 


आनन्दमय? में स्थल, सूच्म तथा कारण-शरीर की सारी झनेकता 
एकता में परिवर्तित हो जाती है श्र शक्ति-शक्तिमान्‌, शिव-शक्ति, 
प्रति-पुरुष, प्रद्धा-मचु संयुक्त रूप में हो जाते हैं और अनाहत ध्वनि 
सुनाई पढती है।-- 


स्पम्, स्वाप, जागरण भस्म दो, 
इच्छा, क्रिया, ज्ञान मिल लव थे; 
दिव्य श्रनाह्रत पर निनाद्‌ में, 
भ्रद्धायुत मनु बस तन्‍्सय थे । 


यही 'आनन्दसय” कोश हिंमगिरि ( पिण्डाए्ड ) की चोटी 
कैलाश है, जहाँ ग्खण्ड शान्ति और आनन्द का घातावरण है भोर 
्ेतभाव का नाम तक नहीं हैः ह 


मनु ने कुछ कुछ भुसक्याकर, 
कैलास 'झोर दिखलाया; 
बोले देखो कि 'यहाँ पर 
कोई भी नहीं पराया। 
हम अन्य न और ऊुटम्बी 
हम केवल पक मी हैं; 
तुम सब्र मेरे अवयव हो 
जिसमें कुछ नद्दीं कमी द्दे। 








+ तु० फ० एतस्माद्विशानमयाव 'अन्योधन्तर आत्मा आाननन्‍दुसय- 
हेने है अ 
प पूर्ण: । प्रियसस्य शिरः शामोदी दफिणः पछ्ः। असोदः उत्तरः 
पत्ता । झानन्द आत्मा । प्रद्य पुच्छ स्‍प्रतिप्ठा 


| ८०, ] 
“समष्टि-पाधना 


कामायनी-रूपक में सारस्वत-नगर “जलन-माया! आदत समष्टि 
चेतना का प्रतीक है, जो सामाजिक चेत्र में कर्म के रूप में प्रगट होती 
है। इस चेत्र में मनु का सुखबाद और हंडा का चुद्धिवाद मिलकर 
भौतिक सम्द्धि की वरस सीमा तक पहुँचने पर भी विषाद और 
निराशा, सघर्ष और अशान्ति को ही प्राप्त करते हैं, सच्ची शान्ति और 
सफलता के लिये 'श्रद्धामय” मानव को साथ जल्लेकर ही हरडा का चुद्धिवाद 
प्रयत्नशीज्ञ होता है । सारस्वतनगर के निवासियों की कैलाश-वात्रा 
इस प्रयत्न को भत्ते प्रकार दिखलाती है। 'शक्रद्धामय” मानव के साथ से 
हृडा का चुद्धिवाद धर्म-विहित हो जाता हैं, अत* ७र्म के प्रतिनिधि- 
स्वरूप वृषभ पर सुखोपभोग की प्रतिमा सोमलता ज्ञादकर मानव 
“अखणढ आनन्द” की खोज में सफल होता है'-- 


था सोमलता से आदत 
घपष धवल्न धर्म का प्रतिनिधि; 


५4 _< ५५ 
सारस्वत नगर निवासी 

हम झाये यात्रा करने, 

यद्द व्यर्थ रिक्त जीवन घट 


पीयूप सलिल से भरने । 


धर्म की परिणति इसी झखण्ठ आनन्द में होती है, इसी को 
पाकर घष्ट चिरमुक्त होगा है.-- 


इस ब्ृपभ धर्म प्रतिनिधि को 
उत्सर्ग करेंगे जाकर, 

चिर मुक्त रहे यह निर्मय 
स्वच्चुन्द सदा सुख पाकर | । 


[ झर१ 3), 


(३ ) कामायनी का महायकाव्यत्व (काव्य-शरीर 
(क ) बहिरंग 
फामसायनी के काव्य-शरीर का निर्साण जिस कथानक कछे . श्राघार 
पर किया गया हैं उसका विश्क्षेपण इसी पुस्तक में अ्न्यत्न किया गया 
है। सारे कथानक की प्रेरक शक्ति श्रद्धा कासायनी है, अ्रतः उसी 
के ताम पर इस सहाकाब्य का नामकरण हुआ है । इसमे कुल पन्व्रद 
सर्ग है, जिनका नामकरण उनके व्य विषयों पर हुआ है। प्रत्येक 
सर्ग में एक ही छुन्द_ है, जो थ्राद्योपान्त चलता दे और पुराने 
महाकाव्यों की भाँति श्रन्त में बदलता नहीं; हा एकचार निर्धेद सर्ग में 
अवश्य बीच में एक भिन्न छन्द्‌ था गया है, जो काब्य के सॉन्दर्य को 
बढदाता है और वस्तु-विन्यास को यथार्थता प्रदान करता है।._ * 


प्रत्येक सर्ग में एक छुन्द रखते हुए भी कवि विविधता के, मोह 
को नहीं छोड़ सका दै श्रौर उसने यथासम्भव उसी छुन्द्‌ के विभिन्न 
रुपो का प्रयोग किया है। थ्रत कर्म सर्ग सें २८ मात्राञ्रों के जिस छुन्द 
का प्रयोग हुआ है उसके श्यन्त में कभी एक गुरु है, कभी दो 
और कमी तीनः--- 


कर्म सूत्र सकेत सदश थी 

सोमलता तव मनु की ( एक ) 
जीवन की श्रविराम साधना 

भर उत्साह खढ़ी थी ( दो ) 
ठीक यही है सत्य ! यद्दी दे, 

उच्चति सुख की सीढ़ी ( चीन ) 


इसी प्रकार की विविधता चिन्ता भर आशा आदि सर्यों में भी 
दिस्ाई पड़ती है, जहाँ पिन्नल शास्त्र के नियमों को निभाठे हुए और 
कहों उनकों अवद्देलना करके भी विविधता उत्पन्न की गई हैंः-- 


[ 5२ 
(१) 


( के ) मौन | नाश  विध्वस ! ऋँधेरा ! 

शुन्य पना जो प्रगट अभाव 
(सत्र ) जीवन तेरा छंद्र अश है, 

ब्यक्त नीक नम-माल़ा में 
(के ) करका ऋ़न्‍दन करती गिरती 

ओर कुचलना था सब का 
(ख॒ ) दूर दूर तक विस्तृत था हिम, 

स्सतव्ध उसी के हृदय समान 


कामायनी में कुज् मिज्ञाकर कम से कम १३ छुन्दों का प्रयोग 
किया गया है, जिनमें छे कुछ पुराने छुन्द हैं, जिनका चर्णन पिंगल- 
शास्त्र में मिलता है, इनमें से ताटक, श्क्षार, रूपमाजा और सार मुख्य 
हैं। इडा सर्ग में प्रसादजी ने गीतों का प्रयोग किया हैं, जिसके प्रारम्भ 
में एक टेक होती है, जिसकी तक से सभी पक्तियों की तुक मिलती द्दै। 
यद्यपि कहीं कद्दीं बीच में ऐसी पक्तियाँ भी था जाती हैं," मिनकी सुक 
टेक से पूर्णतया मेज नहीं खाती -- 


करती सरस्वती मधुर नाद 
यहती थी श्यामल घाटी में निर्लिप्त माव सी प्रप्रमाद, 
सब उपल उपेक्षित पड़े रहे जैसे वे निप्ठुर जड़ विषाद । 
वह थी प्रसद्धता की धारा जिसमें था केवल मधुर गान | 
थी कर्म-निरतरता प्रतीक घलता था स्ववश अनन्त ज्ञान । 
हिम शीवल लद्दरों का रह रद्द छूलों से टकराते जान; 
आलोक श्ररुण किरणों का उन पर अपनी छाया विखराता 
भअदूमुठ था निज निर्मित पथका पद्द पयिक चक्ष रद्दा निर्विवाद | 
कहता जाता कुछ सुर्सवाद । 


' [ 5रे | 


फामायनी का चद्धिरंग अन्वरंग के अजुरूप है। छुन्द-विधान 
श्रोर शब्द-्योजना, विषय तथा भावों के अनुसार बदलते हैं । चिन्ता 
सर्ग के घेभव-धर्णन में उपयुक्त शब्दों फे कारण जो गति और गरिमा 
यत्न-तन्न दिखाई पढ़ती दे, धद्द विषाद और श्रवसाद के चित्रण में नहीं, 
यधपि छन्द वही रहता है । श्रद्धा सर्ग तथा इडा सर्ग के छुन्दों शोर 
शब्दों में भी घेसा ही भेद है जेसा स्वय॑ श्रद्धा भोर इडा में । जहाँ पुक 
का सदुन्ध्वनि-वहुल १६ मात्रा या श्र छन्द त्रुव गति से चलता 
हुआ हृदय में मधुरता, कोमलता तथा प्रसन्नता का सज़्ार करता है, 
पह्दाँ दूसरे के लम्बे-लम्बे पदवाक्षे गीत मथर गति से चलते हुए मस्तिष्क 
पर योर डालते हुए से प्रतीत होते हैं। इस कथन की पुष्टि दोनों के 
उद्धरणों से हो सकती हैः-- 


तरल थआाकांछा से दे भरा, 
,.... सो रहा आशा का शभ्राह्कवाद । ( श्रद्धा ) 
रमा प्रवाह सा निकला यह जीवन विक्तुब्ध महासमीर । 
पे साथ विकल परमाणु पुञ्ष नम अनिल अनल छिति और नीर। 
' ( इृदा )| 


इस प्रकार यदि रद्दस्य और झानन्द, काम भौर निर्वेद तथा फर्मे 
और दर्शन सर्गो का तुलनात्मक अ्रध्ययज्ञ किया जाय, प्तो यठे ही रोचक 
निष्कर्ष निकल सकते हें । 





कासायनी के काब्य-शरीर की रचना में प्रसाद को जो सफलता 
मिली हैं उसका श्रेय उनके आपाधिकार को कम नहीं है । यद्यपि 
उनकी भाषा में स्याकरण की अशुद्धियाँ, प्रान्दीयता के दोप तया कंषि- 
सुलम ह्वच्छुन्दता हॉदने से श्रवश्य मिल जायेंगी, परन्तु भाषा की 
ध्यापक प्राशलता, लाइ्णिक प्रयोगों फी प्रचल सार्थकता, अभिन्‍्यक्ति 
को पूर्ण यथार्थता, शब्दों की भावानुकूलता तथा मुहावरों की स्वा- 
आपिकता आदि उनकी शैली के इतने शुण हैं कि उक्त दोप दस्य 


[ झए ] 


प्रतीत द्वीते हें। प्रसादजी ने हिन्दी को संस्कृत का सौष्ठव और 
गांसीय्य॑ प्रदान किया है, परन्तु कासायनी में, 'प्रिय-प्रवास' को 
संस्कृतात्मकता को नहों श्रपनाया गया है। यहाँ प्राय छोटे छोटे तत्सम 
शब्द स्वाभाविक रूप में प्रसाद-गुण के पोषक होकर शआये हैं और जहाँ वे 
अस्पष्ट दिखाई पछते हैं, वहाँ 'अस्पष्टता का कारण विषय-मामीय्य, 
ल्ञाक्षणिक प्रयोग, रहस्य-भावना अथवा वेदिक वातावरण उत्पन्न करने 
का प्रयत्न है, भाषा की छिष्टता नहीं। कहीं कहों तो भाषा अ्रत्यस्त 
सरल दह्ोकर वोलचाल की भाषा बन जासी है -- 


( क ) थके हुए थे दुखी बटोद्दी 


वे दोनों ही माँ-बेटे--- 
खोज रदे थे भूले मन्नु को, 
जो घायल होकर लेटे । 


( ख ) अरे मेलता ही आया हूँ, 
जो श्रावेगा सहलेंगे । 
( ग) द्वार बढठे जीवन का ढाव 
जीतते जिसको मर कर जीच | 


लेखक ने समास-ब्हुल भाषा को न अपनाते हुए भी भाषा में 
शपूर्वे समास-शक्ति दिखलाई है। यों तो सर्वत्र ही शब्दाडम्बर तथा 
चमत्कार भद्शेन का पूर्णतया अभाव है और शक्दों के प्रयोग यें अत्यन्त 
सयम तथा मितब्ययता से कास लिया गया है, परन्तु कट्ठदीं कहीं तो 
समास-शक्ति का प्रयोग चरम सीमा तक पहुँच गया है । उदाहरण के 
लिये कामायनी के दो प्रारम्भिक पद ले लीजिये | शास्त्रीय लक्षणों के 
अलुसार मद्दाकाम्य के आमुख में आशीर्चाठ, नमस्क्रिया या वस्तुनिर्देश 
होना चाहिये । जहाँ एक ओर णे दोनों पद प्रवन्ध की इतिबृत्तात्मकवा 
तया वर्णनात्मकता की पूर्ति करते द, चद्दाँ वे श्राम्ुख के लक्ष्यों पर भी 
डीक उतरते दे। जैसा कि रूपक-वियेचन में कट्द चुके हैं, इन पदों का एक 
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पुरुष तथा 'एके तत्त्व की प्रधानता! आनन्द सर्ग के उस 'चिरमिलित 
प्रकृति से पुलकित चेतन पुरुष पुरातन! की 'भोर संकेत है जो आगमों 

अग्निदाहकयोरिव! अभिन्न शिव-शक्तिख़वलाये गये हैं । इस प्रकार 
परम सत्ता के उरलेख से अथ या श्रोझ्ार के समान नमम्क्रिया का काम 
निकल जाता है । साथ ही “मीगे नयनों? तथा 'प्रलय-प्रवाह” के उद्लेख 
पे भ्रन्नमय-फोशस्थ विपज्ञ जीव की दुरवस्था तथा जड़-चेतन की एकता 
के संकेत दरा उसके साध्य को वतत्ञाकर पस्तु-निर्देश भी कर दिया दै। 


जो 


2 ".' (ख) चस्तु-पिश्तार की नाटकोंयता 


; , फोई भी अवन्ध-काबन्य साटकीय तस्वों के घिना सफल-नद्दी दो 
सक़ता । इसीलिये साहित्यशास्त्रियों ने महाकाव्य में भी 'सर्वे नाटक- 
संधय/ का, विधान- किया है । संधियाँ भर्थ-प्रकृतियों भौर अ्रवस्थाश्रं 
फो मिलाने घाली होती हैं; श्रतः संधियो के साथ उनका द्वोना अनिवार्य 
हो जाता है । इसलिये एक प्रकार से मह्दाकाब्य में सभी माटकीय तत्वों 
का समानेश हो जाता है; कथा-वस्तु के विस्तार भौर विकास के लिये 
थे सभी तस्व झाषश्यक हैं । 


कामरायनी के "आधिकारिक! बस्तु में मन्नु भौर श्रद्धा का संयोग 

पथ  आमन्दु-प्राप्ति तक का उनका संयुक्त जीवन झाता है। नायक- 
नायिका के क्रिया-कक्ताप को विस्तार तथा विविधता देने घाल्ले और 
उसके प्रवाह को हुूघर-ठघर सोढ़ने वाले 'प्रासंगिक” वस्तु के श्न्सर्गत 
थे घंरनायें आती हैं; जिनका सूक्त सम्बन्ध किलाताकुज्ी उथा इडा से 
।.'मनु-हंढा-मिज्षन, मन्रु का राज्य-शासन, संघर्ष, सारस्वत प्रदेश- 
की कैज्ञाशन्यात्रा आदि इडा-काएड की अक्रभूत घटनाओं का 
संगरविश पंठाका' में होता हैं, जिससे शब्राधिकारिक पस्तु की रौचकता 
है ,भौर “उसके विकास तथा प्रसार में सद्दायता मिलती हैं। 
“का पौरौद्धिस्य उथा यज्ञ में पशुधलि आदि'' 'प्रकरीं' 

£भातें 'हैं,'' लिंसके बिना मनु में भ्रसुरस्व-ट॒द्धि, अद्धात्याग, हृढा पर 


किलाताकुली पं हि 


आअतिचार तथा संघर्ष का नेतृत्व त हो सकने से 'पताका” का अस्तित्व 
ह्टी न हो पाता । 


पठाका तथा प्रकरी के पअतिरिक्त अन्य तीनों अर्थ-प्रकृतियों 
का निर्वाह भी फामायनी में अच्छी तरद हुआ है । कामायनों का कार्य! 
( चरम लघ्य ) विपक्ष भर विषण्ण मनु को ' अखण्ड आनन्द! की 
प्राप्ति करवाना है। पर्वतारोहण से प्रारम्भ होने वाला यह लक्ष्य पूरा 
तो होता है आनन्द सर्ग में, परन्तु इसका 'बीज' चिन्ता और आशा सर्गो 
में ही पद जाता है, क्‍योंकि जहाँ प्रथम में वह अवसाद आर पश्चाताप, 
तथा निराशा और रूत्यु से श्रालोडित दु'ख-्सागर में डुबकी ज्षगावा 
हुआ दु ख-निवारण की उत्कट आवश्यकता अजुभव करता है, वहाँ 
द्वितीय सर्ग में दु ख-विनाश की आशा तथा आनन्दलआप्ति की सभावता- 
स्वरूप विश्व के रमणीय तस्व की ओर उसका ध्यान अआराकृष्ट द्वीता हद 
और 'जीवन ! जीवन ! की पुकार” आने लगती है।-- 


है अनन्त रमणीय ! कौन तुम ? 
५ यह में केसे कद्द सकता । 
केसे हो १ क्‍या हो ? इसका तो 

भार विचार न सह सकता । 


इस 'वीज” और कार्य” के चीच सारा वस्तु 'विन्दु! है, जिसमें 
भम्िष्टोम, श्रद्धा-प्राप्ति, स्त्री-लहवास, आखेट, सोमपान, सारस्वत प्रदेश 
में शासन आदि द्वारा बीज पतलवित और पुप्पित होता है । 


इस प्रकार जिस आनन्द-प्राप्ति का बीज-वपन द्वोता है, उसका यथार्थ 
प्रारम्भ श्रद्धा के सिज्ञन पर होता है| अद्धा के समपण से लेकर काम दया 
चासना की अभिव्यक्ति त्क आरम्भ” अवस्था है, जिसमें मल आनन्द 
की चाह में स्थूल भोगों को खोजने लगता हैं । इस झचस्था तथा बीज 
अथप्रकृति को मित्षाने के किये 'सुख'-संधि रक्खी गई है, जिसमें यजन, 
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सनन, चिन्तन फरते करते सनु के मन में “मधुर प्राकृतिक भूख समान! 
ग्रनादि घासना जगती है शोर चह "प्रेम, वेदना, आंति या कि क्‍या ९! 
चाहने लगता है;--- 


छा 


मिक्ते कहीं वह॑ पठा अचानक 

उसको भी न लुटा देना। 3 
देख तुझे भी दूंगा तेरा 

भाग, न उसे भुला देना ॥ 


यह इच्छा होते ही श्रद्धा-सर्ग म॑ मनु को “मधुकरी के मधु- 
गुझ्ार” सा नारी का स्वर सुनाई पढता दे और 


एक मिटका सा लगा सहप 
निरखने लगे लुटे से, कान- 

गा रहा यह सुन्दर संगीत ९ 
कुतूहल रह न सका फिर मौन। 


आरम्भ अवस्था के पश्चात 'पल भर की उस चंचलता'” के लिये 
अदा द्वारा लज्जा-दमन, यज्ञ तथा गर्भ-धारण, मनु द्वारा यज्ञ में पशु- 
बलि, सोम-पान, धन्दा का भावी शिशु के लिये कुटीर बनाना, मनु का 
भागकर इृढा के पास जाना, सारस्वत-प्रदेश में शासन-च्यवस्था करना 
भर अन्त में दृटा पर अतिचार करना ये सब 'यरन', की धवस्था के 
अन्तगत शझाते हैं; इनके द्वारा मनु एक एक फरके घादह्य विश्व के भौगों 
में आनन्द हँडता है, परन्तु च्यर्थ; उसे प्रस्पेक प्रयत्न के पश्चात्‌ निराश 
होना पढ़ता है; उस चिर प्यास को 'पुक घूँट! नहीं मिल पाता-- 


एक घूं ८ का प्यासा जीवन***** 


इस “यरन! अवस्था तथा 'विन्दु/ का मेल वासना सर्ग में दोता है 
जब पके सनु श्रद्ा को आत्म-समपंण करते हैँ औौर श्रद्धा स्वीकार करती दैः- 
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किन्तु बोली “क्या समप॑ण आज का है देव ! 
बनेगा चिर-'बध' नारी-हृदय द्वेतु सदेव । 
आद में दुर्बल, कट्दो क्या ले सकूँगी दान | 
वहद्द, जिसे उपभोग करने में विंकल् हों प्रान १ 


यही 'भतिन्मुख” सघधि है। 


| 


“यत्न! के पश्चात्‌ 'प्राप्याशा! की अवस्था जाती है, जिसमें 
जिस फल ( शआआनन्द ) की भाप्ति के लिये झ्ब तक प्रयत्न होते रहे, 
उसकी प्राप्ति की आ्राशा होने लगती है । इसके श्रन्तर्गत मनु का घायल 
होकर गिरना, श्रद्धा का स्वप्त देखकर उसके पास आना, मल्ठु का निर्वेद 
झौर पलायन तथा धद्धा से पुनर्मिलन, श्रद्धा का उपदेश तथा मल द्वारा 
भ्रद्धा में माठ-रूप देखना भादि दै। इस अवस्था और बिन्दु की गरभ- 
संधि तब द्ोती है, जब भनु युद्ध करते-करते घायल हो जाते हैं और 
सुसपु अवस्था में गिर पढते हें तथा इडा उनके पास बैठी हुईं अतीत 
पर विचार-विमर्श करती है -- 


आज पढ़ा है चह मुमपर सा 

वह अतीत सब सपना था, 
उसके ही सब हुए परायरे, 

सपका द्वी जो अपना था। 

>८ > जद 

इसे दढ देने में बेंठी 

या करती रखवाली में ९ 
यद्ट कैसी है विकट पददैली, 

कितनी उलमन वाली में। 


नियवाप्ति! में फल को प्राप्ति निश्चित हो जाती है | इस अवस्था 
का प्रारम्भ पर्वतारोहण से प्रारम्म पोता है, जब कि--- 


[.. है... 


क्षण भर में सब परिवर्तित 
अखु अखु थे विश्व कमल के, 
पिंगल पराग से मचच्ने 
शआानन्द सुधा रस छुलके । 


इस श्रन्तिस अवस्था को “कार्य” अर्थेप्रकृति से मिलाने वाली 
मनिर्देद्श” सधि में ब्रिपुर-रहस्य का उद्घाटन दोता है, जिसके कारण 
मनु देखता हैंः-- * 


शक्ति त्तरद्ा प्रलय पावक का 
उस त्रिकोण में निखर उठासा, 
शक और उमरू निनाद बस, 
सकल विश्व में बिखर उठासा । 


(ग) कामायनी के व्ये विपय ( प्रकृति ) 
प्रकृति का स्वरूप 


> कामायनी के वर्ण्य विषयों में प्रकृति का प्रभुख स्थान है, परन्तु 
फामायनी में प्रकृति कभी अकेली नहीं आरती । 'हिममिरि के उत्तुड़ 
शिखर' से लेकर सरस्वती तट तक और सारस्वत-प्रदेश से लेकर 
फैलाश तक-- यद्दी कामायनी का घटनान्तेत्र है, जिसमें प्रसाद ने नदी, 
सम्नुद्द, पर्वत्त, घन, वर्षा, श्राँधी, शंपा, उक््का, ठपा, राशि, संध्या, 
अन्धकार, नक्षत्र, प्रकाश भादि प्रकृति के अनेक शरद्ठों को चिप्रित करने 
का अवसर हूँ ढ़ निकाला दै, परन्तु प्रकृति हन सद स्वरूपों में 'पुरुषा - 
के साथ द्वं--कटद्दी उसके “प्रलय-अवाद्र! को 'एक पुरुष भीगे नयमों से! 
देख रहा है, ठो कद्दों 'हँसती सी पद्दिचानी सी अकेली प्रकृति” उसकी 
'म्म-बेदना” की कहानी सुन रही है; कमी पुरुष “विज्ञान सहज साधन 
उपाय” से 'ऐश्वर्य-सरी परम रमणीय प्रकृति का पटक खोलने में 
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परिकर कसकर कर्मलीन” वन रद्दा है, तो कभी पुरुष के श्रतिचार से 
श्रकृति ब्रस्त” होकर 'क्रोध-भरी देव-शक्तियों को प्रेरित करती है । 

प्रकृति-पुरुष के निरन्तर सहवास के समान ही विचित्र ह्ढै। 
कामायनी में बाह्म-्प्रकृति और श्न्तः-प्रकृति का सादइश्य तथा पारस्परिक । 
प्रभाव ।/अलझावन से प्रकृति चुबच्ध होती है तो मनु के मानस में भी' 
प्षोम, निराश और चिन्ता उत्पन्न करती हैं जिससे वह झूत्यु के 'शीतल 
अह्! का भ्राह्मात करने लगता है और बाद में प्रकृति की स्तव्घता 
उसी की हृदय-दुशा की समानता करती है.-- 


दूर दूर तक विस्तृत था हिस 
ह स्तब्ध उसी के हृदय समान ॥ 


जल-छावन समाप्त होने पर जब '“त्रस्त_प्रकृति का चद्द बिवर्ण 
मुख फिर से ईँसने लगा” तो मनु के मन में भी 'मधुर-स्वप्त सी 
मिलमिल' आशा जगी और वह 'मैं हू, मैं रहूँ” के विश्वास से कर्म 
तथा कर्म से सहानुभूति की ओर चला, और एक चन्द्रिका-चर्चित 
निशीय के 'रमणीय दुश्य” से प्रभावित,होने पर उसके. में अनादि 
वासना! का उदय हुआ, जिस# फलस्वरूप 'विश्वकमल की म्वदुल 
मघुकरी” रजनी मनु को खिलखिलाती हुई एक ऐसी अवबगशु ठनवत्ती 
रमणी के समान लगी, जो 'जीवन की छाती के दाग' खोजती हो, मु 
भी 'कुछ' ( ०म, वेदना, आति,या कि क्या १ ) खो चुका हैं, भिसके 
लिये वह रजनी से अनुरोध करता है।-- 
मिले कहीं वह पढ़ा ग्रचानक 
उसको भी न लुटा देना; 
देख तुमे भी दूँगा तेरा 
भाग, न उसे भुला देना । 
यह' अन्त:-प्रकृति ओर चाहा-प्रकृति के सहयोग से उत्तद्ष मु 
का एक 'मनोराज्य' है, जागृत स्वप्त है, जो एक भविष्यवाणी 


[ ढेर ) 


सिद्ध होता है और फलत' भानों उक्त अनुरोध के उत्तर-स्वरूप दी 
श्रद्धा आ जाती है जिसका सौन्दर्य भी उक्त रात्रि-सुन्दरी 'के सौन्दये 
समान ही सादकता सथा सधुरिसा से पूर्ण है, 'हँसी का मद्विह्वल 
प्रतिविम्ब' है। वाक्ष-प्रकृति और अन्त»भ्रकृति की ऐसी द्वी अमि्संधि 
का परिणाम श्रद्धा का 'श्वप्त! है जो एक सच्ची घटना के यथाये 
साछात्कार के समान है। 


अन्त -प्रकृति और वाह्म-प्रकरति के बीच इस अज्ञात बे तार के 
सार! का प्रमाण कामायनी की कुछ अन्य घटनाओं में भी मिक्षता दै। 
मलु की रंगीन भावनाझ्रों की प्रतिकृति-स्वरूपा काम-ध्वनि इधर 
'उसके पाने की इच्छा हो तो योग्य बनो” का उपदेश करती है, तो 
उधर मनु 'में तुम्हारा दो रहा हूँ” कहता हुआ अद्धा को आत्म-समर्पण 
कर देता दै। चपल सौन्दर्य की 'घान्री' जा की पकड “दरों कुछ 
सोच विचार करो” की शिक्षा द्वारा जिस अनिए की आशक्ा की ओर 
संकेत करती दे वह अ्रन्त में श्रद्धा-परित्याग के रूप में आर ही ख्ठा 
होठा है। मनु जमी यज्ञ करने की इच्छा से 'कौन पुरोहद्धित घनेगा, 
किस विधान से यज्ञ करूँ आदि बातें सोच रहे हैं, तभी अकस्मात्‌ 
किलाताकुली आकर उनकी सनचाद्दी कद्द देत्ते हें'-- 


यजन करोगे क्‍या तुम ? फिर यह 
किसको स्तोज रहे हो, 
अरे पुरोद्दित की आशा में 
कितने कष्ट सदे हो । 


इसी प्रकार 'मन वी परवशता मद्दा दु ख” से च्ययित मनु को 
घुद्धिबादी हृढा का 'स्वय बुद्धि? द्ोकर मिलना, मनु के अ्रतिचार से 
अस्त द्वोती हुई इठा के त्राण के लिये तुरन्त सिद्द-द्वार को तोड़कर 
प्रजा का भीतर घुसना और निविण्ण तथा विरक्त मनु के लिये शान्ति 


| । 

[ *£ ] 
पथ-प्रदर्शिनी श्रद्धा का भ्राना ऐसी ही घटनायें है जो प्रकृति के विभिन्न 
भड्ढों के बीच एक श्रज्ञात तथा श्रदश्य सूत्र की ओर संकेत करती हैं । 


इस प्रकार की घटनाये कोई अनहोनी या अस्वाभाविक बातें 
नहीं है, प्रत्येक व्यक्ति को गम्भीर विचार करने पर ऐसी कुछ घटनायें 
अपने जीवन में मिल जायेंगी। कामायनोकार के लिये हमारे ये संयोग 
था देवयोंग अ्रन्याख्यातव्य नहीं हैं। उनके लिये अन्तः-प्रकृति और 
चाह्य-प्रकृति तत्वतः एक ही हैं; अन्तर है त्तो केवल स्वरूप फा--यदि 
एक अपेक्ताकृत सघन है, तो दूसरी तरल, यदि एक द्विम दे तो दूसरी; 
जल; एक चेतन है, तो दूसरी जड़ । इन दोनों विक्ृतियों के सूल रूप 
फो भारतीय दर्शन में 'प्रधान! कद्दा है, जिसकी भ्रोर प्रसादजी ने भी 
फामायनी में बढ़े सुन्दर ढद्व से संकेत किया दैः-- 


नीचे जल था छपर हिम था, 
! एक तरल था एक सघन ॥ 
एक तत्व ही की प्रधानता, 
' ऋट्टी उसे जढ़ था चेतन 
५ 3 


हे 


हि 


यह 'प्रधान” ही वह मूल-शक्ति है जो वाद्य-जगत्‌ में कोकिल की 
फाकली, फूलों की हँसी, सरिता के कल-कल, शिशुश्रों के कोलाइल 
लता के फूलों तथा घरणि की मनन्‍्ध आदि तरल रूपों में अ्रपती अ्रभि- 
स्यक्ति करती है और श्रन्त में झन्तर्लोन होकर अचल “पकान्व! सें 
परिवर्सित दो जाती दैः-- 


वे फूल भोर वह्द हँसी रददी 

वह सौरभ, घह निश्वास घना; 
घह कलरव, वह संगीत रे 

घह्ु कोलाएल एकान्त बना। 


[ *» ॥) 


इसी अचल “पुकान्त' को जब वह छोड़ती है तभी उसके 
परमाणुओं से नानात्वमयी सृष्टि द्ो जाती हैं ॥ प्रसाद ने इस प्रक्रिया 
का बढ़ा ही सुन्दर वर्णन अपनी कवित्दपूर्श भाषा में किया है--- 


यह मूल्त शक्ति उठ खड़ी हुई 

अपने झालस का स्याग किये; 
परमाणु वाल सब दौड़ पढ़े, 

जिसका सुन्दर अनुराग लिये 
कु'कुम का चूर्ण उड़ाते से, 

मिलने को गले ललकते से; 
अन्तरिक्त के मधु उत्सव के 

विद्य व्ॉकण मिल्ते कलकते से + 
वह आकर्षण, वद्द मिलन हुआ 

प्रारम्भ >ऊघुरी छाया में; 
जिसको फटद्दते सब सष्टि, यनी 

सतवाली अपनी माया में | 
प्रत्येक नाश विश्लेषण भी, 

सश्लिष्ट हुए, बन सृष्टि रहों, 
घऋतुपति के घर कुसुमोत्सव था, 

सादक भरद्‌ की दृष्टि रही। 


वाद्य जगव्‌ की हस नानाव्वमयी जड संर्वि में ब्यक्त होनेवाली 
यह मूल शक्ति स्वय जड़ नहीं है, श्रागमों में इसे चिह्रपिणी 
'कामकला' कद्दा है, जो चिद्‌ से भिन्न है श्रोर चेतन तथा जड़, घन्‍्त- 
तथा वाद्य सृष्टि के रूप में 'हुदन्वेतनता फी गाँठ” सी ट्वोकर व्यक्त 
होदी हें।-- 


वद्द लीला जिसकी विकस चली 
वह मूल शक्ति थी प्रेमन्कला, 


| ६६ | 


शक्तिश्व शक्तिमद्गुपाद्‌ ब्यतिरिक न वाब्छुति, 
तादास्म्यंमनयोनित्यं वह्धिंदाहकथोरिय 


प्रकृति-पुरुष का संघर्ष 


यथ्यपि यद्द शक्ति अपने अव्याकृत मूल्ष रूप में शक्तिमान्‌ के साथ 
तादास्म्य रखती है, फिर भी अपने विक्ृत और ब्याकृत रूप में वह 
पुरुष के लिये निरन्तर ही सघर्ष उपस्थित करती रद्दती है । 'प्रधान' से 
'महत्‌” होते ही वह्द एक पुरुष पुरातन को अनेक पुरुषों में, पुक 
महादेव को अनेक देवों मे बदल देती है और उन देवों के निवास के 
किये न केघतल्न अनेक मन्दिर ( शरीर ) घना ढालतो है, अपितु उनके 
आस-पास चार्रोन्य्योर अनेक आकर्षण-विकर्षण-मय रूपों में ब्यक्त दोकर 
'संघष! की भूमिका भारम्म कर देती है, इसीलिये वेद्‌* में 'मद्त” को 
देवों का एक श्रसुरत्व कद्दा गया है। 


यह सघर्ध ससार का एक सनाठन सत्य है। भारतीय विकास- 
वाद के चार सम्प्रदा्यों तथा आधुनिक डार्विनवाद ने जद्दोँ इसका 
प्रभाव जन्तुशास्त्रीय विकास में स्वीकार किया है वद्दों चैदिक समाज- 
शास्त्र और आधुनिक मार्क्सवाद इसका अ्रभाव एक प्रकार से सामाजिक 
जीवन के विकास में भी स्वीकार करता है। मानव-जीवन में यह 
संघपष प्ध्ययन की सुविधा के लिये, ३ भागों में विभक्त ,किया जा 
सकता ऐ--( १ ) मानवता और भ्रक्ृति का संघर्ष ( २) पारिवारिक 
सथा सामाजिक जीवन में "प्रकृति के पुतर्लो का परस्पर संघर्ष तथा 
(६ ) ब्यक्तिगत जीवन में श्रात्मानात्म संघ 


फामायनी फा प्रारम्भ द्वी श्रथम प्रकार के विकराल सघप॑ से होठा 
है । एक समय था कि मज्नु की जाति ने अ्रपनी शक्ति के द्वारा प्रकृति 
को मुट्ठी में कर रक्खा था.«- 


+ दे० 'चैदिक-दंशन! 





[ एम ॥ 


विघारधारा वाले हैं--दोनों शुद्ध घद्धिवादी और जड़चादी हैं, फिर भी 
उनमें मयकृूर सघर्ष होता है। श्रत जो लोग वर वधू में विचारों की 
एकता के बल पर दाम्पत्य-जीवन में सुख-शांति निश्चित करना 
चाहते हैं वे भूल में है । वास्तव में स्त्री-पुरुष-सघर्ष का मुख्य कारण 
यह है कि वे इन्द्रिय-सुख को ही विवाहित जीवन का चरम लघय मान 
केते हैं । इसी कारण मनु की हईर्ब्या ने श्रद्धा को ओर उसके पअतिचार 

हडा को खोया। दाम्पत्य-जीवन का विषय-भोग मोक्ष के लिये 
झावश्यक संयम तथा सदाचार का साधन मात्र होना चाहिये--मनु 
को भरद्धा के नेतृत्व तथा आदेश में रहकर ही चलना चाहिये, ठतमी न 
फेघल उन्हें आनन्द मिल्लेगा, 'श्रपितु इडा जैसी जड़वादी घुद्धिवाद 
की अनुगामिनी सी उसके सामने घुटने टेक देगी । 


समाज में 


कामायनी में एक बढ़े स!माजिक सघर्ष और मयझ्ूर राज्य-्कांति 
का चित्रण है । देखने में तो इसका तात्काज्षिक कारण मनु का हडा पर 
'झतिचारं था। परन्तु अ्रधिक ध्यान देने से पता चलता है कि भनु से 
प्रजा पहल्ले ह्ौ असन्‍न्तुष्ट थी ओर उस समय “सिंहद्वार! को ठोडने के 
समय हो मजु द्वारा त्रस्त हडा का ऋन्‍दन केवल एक सयोग था । मनु 
ने अपनी यात्रिक सम्यता द्वारा लोगों में लोभ, कृत्रिम दु खों को सुख 
सममना तथा सम्पत्ति-वितरण के घेपम्थ से उत्पन्न आर्थिक शोषण 
थादि को दृद्धि प्रदान की थी और उनसे प्रकृतशक्ति छीनकर उन्हें 
अशक्त कर दिया थ ॥| अत प्रजा पहले ही से किलात्ताकुली के नेतृत्व 
में सगठित द्वोकर थाई थी, उनका ऐसा सगठित और सुसज्जित 
आक्रमण किसी तात्कालिक घटना का परिणाम नहीं हो सकता था, वह 
यात्रिक सम्यता के भोगवाद भौर भौतिकचाद पे उत्पन्न अशानिति की 
यारूद का आ्राकस्मिक विस्फोट था जिसने स्पष्ट कर दिया कि भौतिकता 
में सामाजिक सुर शान्ति नहों। 


[ ध्थ ) 


सामाजिक सुख-शान्ति का विधायक प्रजापति मन नहीं, ऋषि 
मनु है। शिस सनु को सारस्वत-नगर-निवासियों ने संसार से मिटा देना 
चाहा था, उसी की शरण में सब कैलाश को जाते हैं और सच्ची 
शान्ति को पाकर अपने को धन्य मानते हैं। इससे स्पष्ट हैं कि 
प्रसादजी के अनुसार भौतिकवाद से सामाजिक कल्याण नहीं दी सकता; 
उसकी प्राप्ति तो तभी हो सकती है जब समाज और राष्ट्र के 


नियामक . वीतराग ऋषि हों, जो सब के सुख में दी अपना सुख 
मानते होंः- 


सब की सेघा न पराई 

वह अपनी सुख संरूति हे; 
अपना हो अ्रणु अणु कण कण 
इयता ही तो विस्मृति है । 


सर्व-सेवा के इस आदर्श की पूर्ति एक भीतिकवादी द्वारा सम्भव 
भहों, चह अपने देहामिमान ओर स्वार्थ को इतना नहीं छोड़ सकता; 
इसकी वास्तविक पूर्ति तो सच्चा श्रध्यात्मवादी दी कर सकता है, जो 
गाँधीजी की साँति अपने अहम! की चेवनता में सब को समेट सकता 


हो और जो अपने चैतन्यस्वरूप का साक्षास्कार करके स्वयं निर्विकार हो 
हो गया होः--. 


मैं की मेरी चेतनता 

सब को ट्ठी स्पशोे किये सी; 
सव भिन्न परिस्थितियों की 
है मादक घूं ८ पियेसी । 
चेतन का साक्षी मानव 

हो निर्विकार हँसता था; 
सानस के मधुर मिलन में 
गहरे गहरे घेंसता सा । 
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सब सेद-भाव भुलवाकर 
धुख-सुख-को दृश्य बनाता, 
माज़व कह रे ! यह में हूँ 
यह विश्व नींड बन जाता ॥ 


प्रकृति के पुठल्ञों की माग्य-विधात्री 


कामायनी में प्रकृत्ति मशुष्य के सामाजिक जीवन की नियस्त्रिका 
दोने के कारण उसकी भाग्य-विधात्री भी है| देव-जाति के दस, दप 
अनाचार ओर प्रत्याचार को यढ़ता देखकर न मालूम प्रकृति किस 
अज्ञात शक्ति से उनके लिये दण्द-विधान करतो है और सब के सब 
जल-हावन में दब जाते हैं;-- ; 


उनको देख कौन रोया यों ' 

अन्तरिक्ष सें बैठ अधीर ! 
ब्यस्त बरसने लगा अश्रुमय, 

वह प्राक्षेय, छत्नाइहक्तष नीर |, 


सारस्‍्वत-प्रदेश में मनु के राज्य में निरन्तर बढ़ते हुए शोषण, 
अत्याचार झोर अतिचार फी चरमसीसा जय 'हडा रानी? पर होने वाक्षे 
अतिचार के रुप सें पहुँच जाती है, दो प्रकृति और उसके पुतलों का 
भयक्षर कोप द्वोता है और अत्याचारी को कहना पड़ ता है;--- 


वो फिर में हूँ आज अकेला जीवन रण में, 
प्रकृति और उनके घुतलों के दल भीपण में 


अनीश्वरवादी और मौतिकवादी लोग चाहे ऐसी घटनाओं को 
सं मर कर ही टालदें और उनके पीछे किसी श्रदश्य सत्ता 
। द्वाथ न देखें, परन्तु के चरापेर 
विश्व की समय. मे ७७७, , दी के लिये, जो सारे चराच 


में पुक ही 'पविराट च५? देखता हो युद्ध दुर्मिकादि 
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ईंति-भीति उसी प्रकार समष्टि-गत रोग हैँ, जिस प्रकार ब्यपष्टिगत कुष्टादि, 
भौर दोनों का एकमात्र उच्श्यद्दे प्रकृति-विरुद श्राचरण करने का दृण्ड। 
ब्रिद्ार-मुकम्प का कारण बताते हुएु गांधीजी ने भी एक ऐसी दी वात 
फ्टी थी, जिसकी आ्रालोचना कविचर रवीन्द्रनाथ ठाकुर तक ने कड़ेशब्दों 
में की थी । पर जिसने न केवल सामूद्दिक चेतना की अभिव्यक्तियों 
फा पर्यनेज्ण किया है, श्रपिठु उस चेतना ले अपनी व्यष्टिन्चेतना 
का तादात्म्य करके अज्ुभव सी किया है, वह द्वी समझ सकता दे कि 
शिस प्रकार सामाजिक पापों के विरुद्ध मानव-चेतना विप्नोह करती हैं 
उसी प्रकार वा्म-प्रकृति में व्याप्त चेतना भी करती है या नहीं । विश्व 
के सन्‍्तों की अनुभूति तो इस पिपय में 'हाँ? ही कद्दती है । 





देषासुर-संयाम 
(१) देवत 


काम्रायनी की देव-सम्यत्ता 


कामायनी फो सृष्टि जिस जाति के ध्यसावशेषों पर हुई है पद्द 
देव जाति थी। उसकी शक्ति, समृद्धि और सुख-लिप्सा चरमसीमा 
तक पहुँच चुकी थी। विश्व के अपार बल, वैसव और आनन्द उनकी 
मुद्दी में थे ( १०, 4 ), उनका यश, तेज और सौन्दर्य सप्तसिन्धु के 
तरल कर्णों, द्रुम दलों और चुतुर्दिक में प्याप्त हो रददे [पे ( १०, २ ), 
उनके रत्न-सोधों को जिनके वातायनों में मधु-्मदिरि समीर सब्बरण 
करता था, अ्रम्लान कुसुम-सुरभित मणि-रचित मनोहर मालायें धारण 
किये हुए तथा अन्य प्रकार से मधुरतम श्र किये हुए सुर-्यालायें 
उपा ओर ज्योस्सना के समान अपने यौधन-स्मित एवं सघुप-सदश 
निर्श्चित विद्दार से सुशोमित कर रही थीं ( २१, १, १७, < 0), डनके 
सुरभिद अंचल परे जीवन के मधुमय निश्वास चल रददे थे और उनके 
कोलाहल से देवजाति का सुख-विश्वास भ्रुखरित दह्ो रद्दा था (१६,३), 
उनमें श्रसीम शक्ति थी; प्रकृति विनम्र और विश्वान्त हुई उनके चरणों 
को चूम रद्दी थी, उनके पाद-प्रद्दार से आक्रान्त होकर एथ्वी काँप रही 
थी ( १७, ३ )। निरन्तर शक्तिब्सचय से, सुख-साधन में विराम 
घंद्धि होती जा रही थी, यहाँ तक कि-- 


सुख, केवक्ष सुख का वह सम्मद्द 
कंद्रीमूत हुआ इतना 
छाया-पथ में नव-तुपार का 
सघन मित्नन होता जितना । (१६, 9) 
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इस असीम शक्ति झर सम्दद्धि का स्वासाविक परिणाम था 
उह॒णढ अभिमान तथा उन्मत्त विज्लास ( १७, ४७; १६, २ )। ये 
श्रपने को 'सर्ग के अग्रदूत”'। समझ कर रक्षक- या भक्षक- बन बैठे 
(१३५, 3 ); थे स्वयं देव थे, तो खष्टि भी विश्व्डल क्‍यों न होती १ 
( १७, ४ )। देवन्यजन के पशु-यज्ञों की पूर्णाहुति-ज्वाला धघकने 
लगी ( २१, २ ), श्रमरता के पुतलों का जय-नाद दिशाओं में गूंज 
टठा ( १५, ४ )। इस प्रकार की उपेक्षान्सरी उद््ठ अमरता में 
चिर-फामना, चिर-अतृप्ति और निर्वाध-विज्ञास का होना अनिवार्य है। 
धतः वे विकल-वासना के प्रतिनिधि बन गये; चिर-किशोर-्चय, नित्य- 
गिलासी तथा दिगंत को सुरभित करने चातल्ा मधु-पूर्ण अनन्त चसन्‍्त 
बिचरने लगा ( २०, १, १६, १; २, २ ); छुसुमित छुझों में पुलकित 
फरने वाले चुम्बन और प्रेसालिगन होने लगे, बीन वज उठी, मधुर 
तानें सुनाई पढ़ने लगीं; कंकण क्शित होने लगे, नूपुर वजने लगे, 
गीतों में स्वर-लय का अ्भिसार होने लगा ( २०, २; $८, २-४, १६, 
))। सोरभ से दिशंत पूरित था, अन्तरिक्ष श्रालोक-अधीर था; 
भ्नद्भ-पीटा-अनुसव सा अद्वन्भंगियों का नर्ततन और मधुकर के मरंदो- 
सव-समान सदिरि-साव से आवतेन ही रद्दा था, ( १६, २-३ ) सुरा 
भौर सुर-वालाओं में अनुरक्त देव-्गण 'विलासिता के नद में” तिरते 
हुए दिखाई पढ़ते थे--- 


सुरा सुरभिमय बदन श्ररुण वे 
नयन भरे शझालस अ्रज्ञराग 

कल-फपोल था जहाँ विछुलता 
कल्पठछ का पीत पराग । 


२ रथ २५ 


भोत्रे थे, दा तिरते केघचल 
सत्र दिलासिता के मद में 


डर 
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वैदिक देव सम्यता से तुलना 


श्राध्यात्मिक पतन्च को छोड़कर केवल पुराण-शास्त्रीय 
( ४ए४४०0।0:27०७॥ ) दृष्टि से विचार करने पर, देव-सम्यता का यद्द 
चित्र मूलत चैटिक कद्दा जा सकता है, कवि को कलात्मक प्रज्ञा का 
जो चमत्मकार यहाँ दिखाई पढ़ता है, उसकी आधार-भूमि बेद्‌ अ्रयवा 
पुराणों में विकसित वेदिक परम्परा है। श्रमरावती के जिस बल, 
वैमव भौर विल्ञास का वर्णन पुराणों में मिलता है, उसका आमास 
ऋग्वेद में भी मित्र जाता है । देवों की शक्ति के सामने असुर तो ठद्दरते 
ही नहीं, थावाएंथिवी भी उनका लोहा मानते हैं शौर प्तत भी काँपने 
लगते हैं ( ऋ० २, १२, १३ ) मघ, वसु, रवि के वे स्वामी हैं ( ऋ० 
६, १८, ९; २, 3३, ९, '१, १, ३२, १, ९, ६, १७, १, दे, ८5, ८*, 
१६; ५, २६, ४, ८, ०८, * इत्यादि ), स्वा-आभूषणों से सुसम्गित 
वे नंछत्र-मढित ग्रमन को भाँति चमकते हैं ( ऋ० २, ३७, २; २, 
२४, ११ इत्यादि )। यद्द अनन्त विश्व देवराज की मुट्ठी में है ( ऋ० 
३, ३०, € ) उसके मदहत्थ से आ्राकाश और एथ्बी परिपूर्ण हैं ( ऋ० 
४, १६, २ ) उसके शौर्य की कट्दानी नदियाँ तक कद्द रही हैं ( एता 
भर्पन्टयललाभवन्ती ऋतावरीरिव संक्रोशमाना' । एवा वि एच्छु किमिद॑ 
भवन्ति कसापो श्रद्रिं परिधि रुजन्ति, ऋ० ४, १८, ६ ), उसके 
जन्मते दी श्राकाश काँप उठता है ( ऋ० ४, १७, २ ) 


इस चल भर शैसव के परिणाम-स्वरूप धोने वाली अहम्मन्यता 
झौर उद्दणढता के प्रमाणों की भी कमी नहीं । इन्द्र और देवों का 
विजयनाद केवल दासों, दस्युओं श्र असुरों के विरुद्ध ही नहीं द्ोता 
था, भ्रपिंतठु उनका विजयोन्माद गृह-कलद्द भर अत्याचार की ओर उन्हें 
अप्रसर करता था। बृत्रश्न का जो रणोत्साइ् शंबर के और पिपम्रु के पुरों 
के सेदन करने ( ऋ० २, १६, ६, १, २१, * ); 'घुसुरी तथा घुनी 
को थदी यनाने ( ऋ० २, ११, ६; २, १५, £ ), दस्युओं का रक्त- 


५, ७, सै है? आय अधुको को नि 
चर च्द्दी छघरम सुन्दरी ठयीं 
हि 


बाद करते (४० १५ ४१, 
के परुष्णी ज्ध देने में दुख. पडता 
 र॒थभेजत ( ऋ० २१ बृ४ ५5 3? छ्० ]0ै७ऐएॉ: १७४ 
८0००५ णए, 60% छत 0९ पुफछी €ऐ। ७०05 
(तो 0७ 2? 43% (७0०७१४०४९ ६१) खापने सहयोगी से 
कहते ( ४० कक मा अकुत्स को  + बनाने ये, 
खन्‍्दीठ के छूघण मे ही संथे मे हाड पढने जे प्रयुक्त चोत' (ेखणई 
पद॒ठा है ६ मं नहीं, शत दी सीमा की उहलंधन करे: छापने 
आहद्षारवण छपी प्रशिर्सी ज्ञी स्वंस की डालता दे 
छाई मर्यरमीरे उर्वेश्वाई कचीयों ते: द्रस्मि द्िप्रः ६ 
श्र कुत्समाओनेंट स्युल्‍्मेक ल्लरुशना पश्यवा भी । 
श्र अुमिमददामाव क्ु्टि दाशरे मत्यास 
, आहमपो अनयेवावशरती ममदेवाला खमुकेतमार्सन, 0२४ 
आहईंपुरो अन्दसानों ब्मेरं साकनर्वदी शस्वश्ध् 
$ देय खजेदादा छिवोदास मठिशियम्य यद(वर्म, ५ | 
यह धर्म धशेषतः बीस हम कधी पकियो ) हमे 
पकाप्तायर्वी' हें (६६, * ) मलु की ज्लक्ष लि गवाति 
दी याद, दिलाती हे 
औरर पुकार «हो सुनली जो कदता हूं अब, 
तुम्दे दि सुख के साधन बताये, 
झैने दी ४ आए किट उसे बनाये 
छा न पर है दम, मी मूँगे कातन री 
चद्द उपकृति देगी अल शये तुमे श्ज हमारी 
डस्मव- बिल ( २०५ ? का सदी 
पर्व 5 
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जिसके अन्तर्गत अप्नि ( अग्निहु गन्धचेर, श० ब्रा० ६, ४, १, ७, ठु० 
क० वा० सं० १८, रेप ) चन्द्रमा ( चन्द्रमा गन्धर्वे', श० बा० 5, ४, 
१, ८, तु० क० वा० से० १८, ४० ), सूर्य ( सूर्योगंघे , श० आा० 
६, ७, १, ८ ) तथा आदित्य ( आर्यो वा भादित्यो दिव्यों गन्धवः 
श० झा० ६, ३, १, १६ ) भी आते हैं, कामुकता का तो प्राधान्य द्वी 


दिखाई पढ़ता है, जेसा कि निश्श्षिखित ब्राह्मण-वाक्यों से स्पष्ट 
हो जायेगा।--- 


योपित्कामा चे गन्धेर्धाः श० ब्रा० ३, २, 9, ३, ३, 8, है, र९- 


चर 
स्त्रीकामा थे गन्धर्वा', ऐ० थरा० १, २७ तु० क० श० प्रा० १४; 


६, ३, १, कौ० धा० २, ६, ऐ० थरा० €, २६ इत्यादि । त (सन्धर्वाः)) 
3 ६ स्त्रीकामाः को० प्रा० ११, ३ 


गन्धव ल्ोग, वरुण तथा आदित्य की योवन-सम्पत्त और 
सौन्दर्ययुक्त प्रजा हैं“, रूप की छे उपासना करते हैं।, गन्ध, मोद 
ओर प्रमोद उनके विशेष लक्षण हैं| तथा द्वास, क्रीड़ा भ्ौर मैथुन में 
अनुरक्ति रखने पाली» एव सोम चेष्णव की प्रजा युवती सुन्दरी+ और 
गन्धोपासिका$ अप्सराधों- से उनका चोली-दामन का साथ मालूम 
# घरुण शादियों राजेत्पाह तस्य गन्धर्वा विशस्त5इम5शासत5इृति 
युवान शोमना उपसमेता भवन्ति शण० ब्ला० १३, 9, रे, ७ तु० क० 
शा० भ्रो० सू० १६, ९, ८, आ० धो० सू० १०, ७, हे । 
न रुपमिति गन्धर्वाः उपासते श७ श्रा० १०, *, ९, २०। 
पं गन्धो में मोदों में प्रमोदों मे जैं० 3० $ *9 ९२, ४ ) 


» किलु ते अस्मासु अप्सरसु | हस्सो से, क्रोडा मे, मिथुनम्मे जे० 3०, 
है, ९, ८ | 

+ सोमोचैष्णवो राजेत्याद्द तस्याप्सरसों विशस्ताः इमा आसत इति 
युदतयः शोसना उपसमेता भवन्ति, श० ज्रा० १३, ४, दे, ८ । 

$ गन्ध इत्यपसरस- श० था० १०, ९, २, २०। 

पे श०् पम्ा० ६, ६, १, ४; जे० उ० १, १२, ३१, त० १६, २, २ । 








| १०5 ॥ 


सब में एक अचेतन गति थी : 
जिससे पिछड़ा रहे समीर ! 


वह अनंग पीड़ा अ्रतुभव सा 
अग भगियों का नत॑न, 
मधुकर के मर्द उत्सव सा 
मंदिर भाव से आवतंन | 


इसी अतीत प्रणय की स्म्तिं इन पक्तियों में समाविष्ट है-- 


कुसुमित कुर्ष्जों में घे पुलकित 
प्रेमालिंगन हुए विल्लीन 
मौन हुई दे मूर्छित तातें 
ओर न सुन पढ़ती अब बीन । 


अवब न कपोलों पर छाया सी 
पढती मुख की सुरभितव भाप, 
झुज मूलों में , शिथिल वसन की 
च्यस्त न होती है अब माप । 


देवों की विज्ञासिता उनके खानपान में भी कम नहीं दें । देवों के 
पेय के सद, मधु, सोम आदि नाम हैं और उनके “सघमादों का 
उल्लेख प्राय. मिलंता दै*। अमर देवों के पीने का पात्र चमस है, जिनमे 
प्रधान देव-पान चमस है.-- 


+ चा० से० १५, ७, श० भा० २, ६, ९, १३, ऋट* वे० १० 
१४, १०; अ« वे० ६, १२२, ७, ७, ११६, ३, ११४, ४, 5 ऐे 
३१ “सघमादः” का अर्थ पाश्चात्य विद्वानों ने “8 ]णा॥ छक0५०० 
#. ९०फ्राएणा छटाजिाओ609॥, 8 एधा५ए पेश किया है, चु० 
फ० सद्द तृक्तिदर्षों चा यथा भवत्ति तथा मर्दति--सायणय 


[ १०६ ) 


इममरने चमसे मा वि जिहरः प्रियो देवानाम्गत सोग्यानाम्‌ 
एप यश्वससो देवपानस्तस्मिन्देवा अम्झता मादयन्ते 
अऋ० १०, १६, ८ | 


सुपल्ाश त्क्त पर देवों के साथ यम खूब पीते हैं (ऋ० १०, 
१३२, १ ), इन्ट्र के पेट में तो सोम के लिये सागर सा स्थान दें 
,( ऋण १, ३०, २ ) ओर चृतन्न-यध के समय उसने सोम के तोन 
सरोवर पीलिये और तीन सो भेंसे खा लिये--- 


सखा सस्ये अ्रपचत्तुयमग्निरस्य कृत्वः महिषा ज्री शतानि 
त्री साकमिन्द्री मनुषः सरांसि सुतं पिबद्वृत्रहत्याय सोसम्‌ । 
ग्री पच्छुता मदिषाणसामधो मास्त्री सरांसि मघवा सोम्यापाः । 
फारं न घिश्वे अन्त ठेदा भरनिन्द्राय यदहधिं जघान ॥ 
॥; ऋण २, २६, ७-घ८ 


'परम ब्योम! में यम और वरुण मस्त रहते है ( भदन्ति ) और 
अ्रंगिरत्त आदि देवो के साथ पितर भी आनन्द लेते हैं ( ५४५ वे० १०, 
१४, ७; ९, ६ ) । इस प्रकार के पाह्ार और पाप टेचताओं को प्रिय 
होने के कारण उनके लिये यज्ञो में ऐसे ही पदार्थ प्रदान किये जाते हैं । 
अ्रतः यज्ञों मे सोम ओर नशीली वस्तुयें चद्ाई जाती हैं ( ला« श्रौ० 
सू० २, ४, ११; का+ धा० सू० १६ १, शां* भौ सू० १४ १३, 
१३, १३, ४; शा० भा* २, १, २, १२; २, १ २०; ३४: १९, ७, ४, 
१; १९, ८, १; १२, ७, हे, ८; आप ० शोर सू« १८, १*, ६ ) ऋषि 
केह्ीवान्‌ श्रादि सुरा की प्रशसा करते हैं ( ऋ० १, ११६, ३; १०, 
१०७, ६, ६, २, १२ ); वह यज्ञ को पवित्र करती है ( श- ग्रा० १२, 
८, $. १६ ) | पशुओं की वलि दी थाती हैं ( का० श्रौ० सू+ श्र० ६; 
शान मा० ३, ६, ४; ३, ८, १; है; ); है, २, १४, २, हे। १, १९; 
६, २, २, )२े आ« शृ७ सू० १, ११ पा० ग० सू० ३२, ११, १२ ) 


ध्का 


[ ११० ] 


और पशु से प्राप्त होने वाल्ले आज्य, आमिक्षा, वपा, मास, क्ोहिए, 
पशुरख आदि की भी आहुति दी जाती है ( ऐ आा० २, ३, ६ ) भौर 
उनके तैयार करने तथा आहुतिं देने की विधियाँ सी विस्तार के साथ 
दी गई हैं ( ऐे- था? १, १, १, २, १-६, २, ३, ६, ९, रे-६, श० 
भा० १, २, २, ला० भ्रौ - सू० २. ७, ९, आप० धौ० सृ० १२, ६, 
१२, १२, ४, ६ १४, कौ धो सू० २, ३०६, तैं० श्रा० ३, २, $) 
सौत्रामणि नामक देवसृष्ट दृष्टि* मे हत्या आदि पापों से बचने के लिपे 
सुरा की शआहुतियाँ दी जाती हैं । ( श- बा० १२, रे, $, क। हैं; 
४, १२, ७, 3, १४ ) 


मोस-भक्तण, पशुव्ति ओर सुरापान के इन उर्छेखों को देखकर 
'कामसायनो! में देवों तथा देव सन्‍्तान सन्ु का पशु-वलिदान, सोम सथा 
सुरा का सेवन यथार्थ प्रतीत होने ज़्गता है और इस खान-पान को 
उपयु'क्त कामुकता से सम्बन्ध जोडकर जब दम विचार करते हैं, तो 
खद्धा को सोम पिज्ताने का प्रथस्न करते हुए मल वेढिक देव की 
प्रतिकृति मालूम पछते हैं --- 


देवों को श्रर्पित मधु-मिश्चित 
सोम अधर से छूलों, ( १३६, ४ ) 


इस एृप्ठ भूमि में यज्ञ-ध्थली का यद्टू चित्र भी सहज ही कक्पित 
किया ज्ञा सकता है.--- 


यज्ञ समाप्त हो चुका था तो भी 
घधक रही थी ज्वाला, 
दारूण इश्य ! रुघिर के छोटे ! 
ल्‍ अस्थि खण्द की माला । 
3 की कमी कर पल बल र पक गए कि 7 आह काम सिर पर 


कर देवसष्टो वा5एपेवटियेस्सोश्रामणि शत ज्रा5 ९२, ३ ॥ ठ$ १४। 


[ ११३९ | 


चैदी की निर्मम असन्नता, 

पशु की कात्तर वाणी 
मिलकर वातावरण वना,था 

कोई कुत्सित प्राणी | 
सोमपात्र सी भरा, धरा था, 

घुरोडाश भी आगे । 


कापायनी और थेदों में देवस्तय 


देव-सम्यता के उपयु क्त दो चित्रों में इतना साम्य होने पर भी 
फामायनी और वेदों के देवत्व में पर्याप्त मिज्निता सी प्रतीत होती है। 
काम्ायनी को पढ़ने से, देव जाति एक मलुष्य-जाति सालूम पडती है, 
जो भ्रपनी शक्ति और समृद्धि के उन्‍्माद में अपने को ' 'सर्ग के श्रप्नदूत! 
श्रौर अमर समझने लगी हैं ! श्रतः नष्ट हुई देंव-जाति पर श्रतुताप 
करते हुए मनु कष्ट उठते हैंः-- 


'हेच न थे हम % ,& 
>> ४६ »< 
हाँ, कि गर्व-रथ में तुरंग सा 
जितना जो घाद्दे जुतत्ञे । ( ३३, ४ ») 


इसके अतिरिक्त कामायनी के देवो के सारे क्रिया-कलाप इसी 
शत्यु-लाक में होते हैं और उन्हीं के द्वारा छोडे हुए उपकरणों से मानव- 
सम्पता का विकास करने के लिये ,श्द्धा मनु से आग्रह्ठ करती हैः-- 


देव असफलताओं का ध्वंस 
प्रचुर उपकरण जुटाकर भाज; 
पा है बन मानव सम्पत्ति, 
पूर्ण हो मन का चेतन राज | ( ६६, रे ) 


[ १११ ] 


घेदिक साहित्य में भी यद्यपि देवलोग अधिकतर असर, अविनाशी 
और सर्वशक्तिमान द्वी लगते हैं, परन्तु फिर भी कभी कभी उनकी 
नश्वरता और अमरत्व के लिये प्रयत्नशीलता का उल्ल्लेख भी मिल 
जाता हैं। इस विषय में यह बात ध्यान देने योग्य है कि देवों के दी 
वर्ग से किये गये हँ--एक चर्ग के लिये तो समष्टिन्वोघक 'देवा शब्द 
आता है और दूसरे वर्ग के लिये, इन्द्र, अग्नि आदि देवताओं के 
न्यक्तिगत माम्ों का प्रयोग होता है।। श्रतः कट्दा गया है कि देवता 
लोग पहले कभी मरा भी करते ये ( अ्र० वे० ११ $ हैं) १६, १४, ११) 
६ श० श्रा० १०, ४, दे३ ) और बाद में उन्होंने अमरस्व को प्राप्त 
किया (ऋष० चे० १ ०, ₹३, १०, ४, २७, २; वा० सं० ३३, ९४ इत्य०)। 
यही बात इन्द्र ( ऐ० ज्रा० ८, १४, ४ ), अग्नि ( ऐ* श्रा० ३, ४ ) 
और प्रजापति आदि देवताओं तक के लिये भी कद्दी गई है। 


कामायनी में भी कदाचित इन्हों दो प्रकार फे देवों के लिये कहा 
गया है 'देव न थे हम और न ये हैं?, क्योंकि प्रसाद के मताझुसार 
विश्व देव, सविता, पूषा, सोम! आदि देव तो केवल 'अ्रकृति के शक्ति 
चिन्ह! ही हैं, और मनु की जाति छे ज्ोग केवल मनुष्य। इन सब का 
नियन्ता तो कोई और “विराट! है:-... 


वह विराट था देस घोलछा 

नया रग भरने को आज, 

'कौन ९! हुआ यह प्रश्न अचानक 
और झुतूहल का था राज ! 


विश्व देव, सविता या पूषा 
सोम मरुत चंचत्न पवमान; 

. चरुण आदि सब घूम रदे दें 
शासन में श्रम्लान 


[| ११६ | 


किसका था भ्र -भंग प्रलय सा 
जिसमें ये सब विकल रहे; 
५ हक 

अरे प्रकृति के शक्ति चिन्द्र ये 
फिर भी कितने निवत्तष रहे। 


विकल हुआ सा काँव रह्दा था, 
सकल भूत चेतन समुदाय; 
उनकी कैसी घुरी दशा थी 
वे थे विवश ओऔर निरुपाय । 


देव न थे हम भ्ोर न ये है, सब परिवतंन के पुतले । 
( ३२, १; ३३, १-४ » 


फामायनी का यद्द विराट, जिसके लिये ''कौन १” का श्रचानक 
प्रश्न दोता ह और जिसके शासन में सविता आदि देव कद्दे गये हें, 
थावा-पृथ्ची, सूर्य, चन्द्र, श्रग्नि, श्राप: आदि देवों का जनक प्रौर 
नियासक बेंदिक “क-” ( कौन १ ) देव से पूर्णतया मिलता हैं; और 
निश्न लिखित वेदिक भम्न में लगभग वही भाव श्यक्त किया गया है, 
जो यदाँ प्रथम शआठ पंक्तियों में किया गया हैः-- 
ऋण चे० १०, १२१: को देवता 


द्विण्गर्भः समवर्ततागे 
भूतस्य जातः पतिरेक आसीत्‌ 
सदाधार ए्थ्वीं घाझुतेमां , 
कस्में देवाय दृधिपा विधेम ॥ १ ॥ 
य अआास्मदा बलदा यस्य विश्व 
उपासते प्रशिपं यस्‍्य देवाः । 
यस्य छायामझ्त यस्य रहत्युः 
कस्में देवाय हविपा विधेम ॥ २ ॥ 


११४७ है 


येन थौरुआ एथ्वी च इलहा 
येन सवः स्तमितं येन नाकः 
यो अन्तरित्ते रजसों विमान 
कस्मे देवाय दृविषा विधेम ॥ हे ४ 


यद्क़न्दुसी अवसा तस्तभाने 
अभ्येच्ेता ममसा रेजमाने 
पत्राधि सूर उद्तों विभाति 
कस्मै देवाय दृधिषा विधेम ॥ ४ ॥ 


आपो ६ यद्बृद्दती विश्वमायन्‌ 
गर्भद्धाना जनयन्तीरभक्‍िम्‌ । 
ततो देवाना समवत्त तासुरेक 

कसम देवाय दृविषा विधेम ॥ २ ॥ 


मानो हिंसीजननिता यह पथिब्या 
यो वा दिख सत्य-धर्मा जजान 
यश्चापरचन्द्रा बृहतीजजान 

कस्मै देवाय हृथिषा विधेम ॥ ६ ॥ 


प्रसादजी इस 'पिराट? या 'क.! के व्यक्त विश्व में दो रूप मानते 
प्रदीत द्वोते हैं-- पहला 'शिव” जो जगत का कक््याण करता है, दूसरा 
रुद्र जो पअ्तिचार और पाप का दण्ड देने के लिये अपनी सहारिणी 
शक्ति का प्रयोग करता दै.--- 


उधर गगन में छुल्ध हुई” सब देव शक्तियाँ क्रोध भरी 
रुद्व नयन खुल गया श्रचानक, व्याकुल् काँप रह्दी मगरी, 
अतिचारी था स्तय॑ प्रजापति देव अभी शिव बने रहें ! 
नहीं, इसीसे चढ़ी शिंजनी श्रजगव पर प्रतिशोध भरी । 


[ १६३, २ | 


[ ११५ )] 


परन्तु, यदि वह विराट्‌ सर्वव्यापक दे तो उसे दोनों रूपों में 
सर्वन्न विद्यमान सानना पढडेगा और पालन तथा सहार दोनों क्रियायें 
व्यक्त जगत में निद्चित उसकी शक्तियों द्वारा सम्पादित होने वाली मानी 
जा सकेंगी । इसका प्रभिप्राय यद्द होगा कि प्रत्येक जीव में ओर प्रकृति 
के प्रस्येक श्रन्न में दोनों शक्तियाँ. झोर जो मानवी या प्राकृतिक 
शक्तियाँ आज जगत के कल्याण के लिये प्रयुक्त द्वो रही हैं बह कल 
संहार करने में लग सकती हैं। इसीलिये प्रसादजी ने भन्नु के विरुद्ध 
कोप इन्हीं दोनों ( मानवी शौर प्राकृतिक ) ''देव-शक्तियों” ( १६३, 
4-२ ) द्वारा दिखलाया हैः-- 


प्रकृति त्रस्त थी, भूतनाथ ने नृत्य विकरिपत पद अपना, 
उधर उठाया, भृत्त सृष्टि सब होने जाती थी सपना । 

आश्रय पाने को सेब ब्याकुल, स्वयं कलुप में मनु संदिग्ध, 
फिर कुछ होगा यही समझ कर वसुधा का थर धर फँपना । 


>< २८ भर 
देखा उसने जनता ब्याकुल राज द्वार कर रुद्ध रद्दी, 


प्रदरी के दुल 'सी झुक आये उनके भाव विशुद्ध नहीं; 
नियमन पुक क्लुकाव दुवासा, इटे या ऊपर उठ जाय | 
प्रजा ग्राज छुछ और 'सोचती 'श्रव तक जो 'अवरुद्ध रदह्दी । 


झवश्य ही यदि यह विराट निराकार है ठो उसकी शक्तियों 
प्रकृति! और उसके पुतलों” द्वारा ही सक्रिय ट्वो सकती हैँ, यह 
विभिज्ञतामय जगत ही उसका सूर्तस्वरूप दे, मर्त्य-स्वरूप है ( चु० क० 
श७० श्रा० १०, १, ३, ४ ) जिसके द्वारा पद कर्म केरता हुआ साना 
जा सकता हैँ। मजु के उपर भी देव 'शाग! ने अ्रपनी 'ज्वाला' इन्दीं 
रूपों सें प्रकट की:-- 
तो फिर में हूँ श्राज श्रकेला जीवन रण में 


प्रकृति शोर उसके पुतलों के दल भीपण में । 
हु ज< ज््‌ 


[ ११६ ] 


यों कद्द मनु ने अपना भीषण अस्त्र सम्हाला। 
देव आग ने उगल्नी स्योद्दी अपनी ज्वाला । 
( २०८, १-हे ) 


इन्हीं शक्तियों के सामूहिक रूप को ही द्वेकर आगे चक्षकर 
क॒षि ने 'रुठ़ नाराच भयंकर” की करपना की है.-- 


धूमकेतु सा चलना रुद्र नाराच भयकर 
लिये पूँछ में ज्वाला अपनी अति प्रलयकर । 
अन्तरित्त में मद्दाशक्ति हुकार कर उठी, 
सब शास्त्रों की धार भीषण वेग भर उठी । 
श्र गिरों सन्नु पर, मुसुषु' वे गिरे वहीं पर, 
रक्त नदी की बाद फेज़ती थी उस भू पर 

€( २१०, १-३ ) 


उपयुक्त विवेचन के आधार पर कदाचित्‌ इस निष्कर्ष पर 
पहुँचा जा सकता है कि कामायनी में देव शब्द एक तो मनुष्यों की 
'दिव-जाति? के लिये प्रयुक्त हुआ है, दूसरे प्रकृति-शक्तियों के लिये 
ओर इन सब का नियामक सथा इन सब को निमित्त बनाकर कर्म 


करने वाल्ता कोई और “विराट” है, वही वास्तव में अमर है, भर मे 
दोनों तो परिवर्तन के पुतल्ने हैं । 


४ 


(५२ ) असुरत्त 
कामायनी को देव सम्यता में अतुरत्त्व 


देवों और देव सम्यता के विषय में, ऊपर जो कुछ कटद्दा गया है । 
इसमें बहुत सो पेसी बातें आगई हैं जो लौकिक और शास्त्रीय इृष्टि से 
देवी न धोकर आसुरी हैं, कामुकता, पशु-द्विसा, सुरापान, श्रद्कार 


[ १+७ ] 


इादि देवोचित ग्रुण महों । ध्रीमद्भगवदुगीता से अन्य गुणों के साथ 
दम, तप, भ्रहिसा, दया, अलोलुपता, झूदुता, चपलता, शौच और 
अतिमानिता के अभाव को भी टेची सस्पति में गिनाया दे (१६, १-३) 
भट्दिसा धहायचरय, भ्रपरिग्रह, शौच, सन्‍तोप तथा तप की यों '्प्रौर 
नियमों से गणना होती हैं ( योग साधनपाद सू० ३०, ३२ ); देदो 
ने प्रद्मचय्य तप आदि से देवताओं को भी अमरत्व की प्राप्ति होना 
चतलाया हैं ( ब्रह्मचयेंण तपसा देवा मृत्युमपाघत, ञ० वे० ६१, २, 
१६8 भ्रोर दे० ऋ० चे० १०, १६७, १; तें० वा० ३, १२, ३, 
; श० ब्रा० १०, १, ३१; तें स० १, ७, १३; ६, *, ३, १ थादि ); 
भेनुस्टृति में अहिसा, प्रह्मचय भर इन्द्रिय-संयस कौ आवश्यक तो 
फह्दा ही है ( २, ८८, ९, १४६, १६०; १, १०८-१०६, २, १२ 3), 
धसायथ ही यहाँ तक कट्ठ ढाला है किः--- 


वेदास्त्थागश्च यज्ञाश्व नियमाश्च तपांसि च 
न विप्रदुष्टमावस्य सिद्धि गच्छुन्ति कट्ठिंचित्‌ ( २, ६७ ) 


इसीलिये प्रसादजी ने कामुकता, पशुद्धिसा, सुरापान, '्रह्कार, 
भादि भ्रदेवोचित विशेषता्रों से युक्त देव-सम्पता को 'देव-दम्म' कह्दा 
है ( देव दुम्भ के महा मेघ में सब कुछ दी बन गया हृविष्य, ११, ३ ) 
थोर मु को भी उनके अपने ही शप्दों में अमाता का दुमस्भ 
शरलाया है... 


झाज घमरता का जीवित हूँ 
में चद्द भीपण प्र दम्भ, 
आदइ सर्ग के प्रथम भट्ट, का 
अआधम पात्र मय सा विप्कस्स | ( २६, 


बास्‍्तव में देव-सम्यता फॉ यह 'पदेयोचित बासना- 
कहा जा सकता है ओर समभवतः भसादजी ने इसके हिये 


[ ११८ ] 


का प्रयोग जानवुककर श्रीमद्सगवद्गीता की आसुरी सम्पत्ति! की थ्रोर 
सकेत करने के लिये किया है। क्योंकि वहाँ भी संछ्षेप में आसुरी गुर 
दिखलाते हुए सब से पहिल्ले 'दम्भ' की गणना की गई हे 


दंसो दर्पोडतिमानश्च क्रोध पारुप्यमेव च 
अज्ञान चामिजातस्य पार्थ सम्पदमासुरीम्‌ । 
( १६, ४ ) 
सच्ची देव-सम्यता 


अतः यह कहना अनुचित न होगा कि “कामायनी' की जो 
सम्यता जलझ्लावन में नष्ट द्वोगई, वह्द असुरत्व-विशिष्ट देव-सम्यता थी, 
शुद्ध देवस्वपूर्ण नहीं । 


शुद्ध देव-सम्यता का सूत्रपात ल्लेखक ने देव-दुस्भ से निर्विण्ण तथा 
अपने और प्रकृति शक्तियों के देवस्व में विश्वास खोये हुए मज्ु ( दे* 
३२-३४ ) हारा कराया है। वरुणादि 'प्रकृति के शक्ति-चिन्हों! तथा 
अपनी देव-जाति के सिथ्यामिसान को दूर फेंक कर थे कहते हैं कि 
+ इस मदहानील परमच्योम ओर श्रन्तरित्ष में ज्योतिर्मान अह-नफत्र 
ओर विद्य तनकण, किसका संघान करते से, आकर्षण में खिंचे हुए, 
छिप जाते और निकलते दें) किसके रस से सिंचे हुए ठृण, वीरुष 
लद्दलद्दे द्वो रद्दे है ? किसकी सत्ता सिर नीचा कर सब यहाँ स्वीकार 
करते दें १ ओर सदा मोन हो जिसका सब प्रवचन करते हैं वह अरस्तित् 
कहाँ दे १” इसी प्रकार का यह चिन्तन 'अनन्त रह्टस्थ' की कछएपना तक 
पहुँच जाता है श्रौर मजु को “उसका” कुछ “'सान” होने लगता दै।-- 


है अनन्त रमणीय ! कौन तुम १ 
यह में कैसे कह सकता ! 

केसे दो १ क्‍या दो १ इसका तो 
भार विचार न सह सकता। 


[ ११३१ ॥) 


है विराट ! द्वे विश्वदेव | तुम 
कुछ द्वों ऐसा होता भान | ( ३४७, ४-१ ) 


जगन्नियंता एक देव की कल्पना के पश्चात्‌ उन्हें 'अंपने' शआत्म- 
भाव! फा दौध हुआ ( ३९, ४ ) ओर वें पाक-यज्ञ का निश्चय करके 
बत्ती की शुप्क डालियों और शालियों से श्रग्निद्योत्र करने लगे, और 
यश से बचे हुए अ्रन्ञ को किसी अपरिचित अज्ञात अतिथि की तृप्ति के 
लिये दूर रखने लगे.-- 


पाक-यज्ञ करना निश्चित कर 
लगे शालियों को घुनने, 
उधर त्रद्धि ज्वाला भी अपना 
लगी धूम पट थी छुनने। 


शुप्क डालियों से बुक्षों की 
अग्नि श्र्चियाँ हुई समिर्ू, 
आहुति की नव धूम गंध से 
नभ कानन होंगयों समृद्ध । 


ध्पोर सोचकर अपने मन में, 
जेसे एम हैं बचे हुए 

क्या झआराह्चर्य छोर कोई हो 
जीवन छोला रचे हुए । 


अ्रग्नि द्वोत्र श्रवशिष्ट अन्न कुछ 
कष्ठीं दूर र॑ंख प'्राते थे 
होगा इससे उप्त अपरिचित 
समझ सष्ठज सुख पाते थे । 


इस प्रकार ईश्घर-विश्वास, सद्दानुसूति और अट्टिसा के सांथि 
करते हुए 


च्झ्ज 


([ १३२० ै 


छ 


तप में निरत हुए सन्ुु, नियमित 
कर्म लगे अपना करने | ( ४१-२ ) 


और धीरे घीरे वे “तप से सयम का सचित बल” प्राप्त कर सके | यह 
भी एक 'अमरता के पुतत्ने” की सम्यता है, एक देव-सन्तान का कार्य 
कल्माप और इसीको और अधिक स्पष्ट रूप से श्रद्धा मनु के सामने 
रखती है.--- 


क्ौरों को हँसते देखो मनु 

हँसो और सुख पाओ, 
श्रपने खुल को विस्तृत करको 

सब को सुखी बनाओ । 
रचना-सृुल्ञक स्ृष्टि-्यज्ञ यद्द 

यज्ञ-पुरुष का जो दै 
संसति सेवा-भाग हमारा 

उसे घिकसने को दे । 


उदारता, पर-दुख-- कातरता, यज्ञ की रचना-मूल्ञकता तथा सेवा- 
साव पूर्णतया बैंदिक हैं। ऋःग्वेट का सिद्धान्त है ''केघलाधों भषति 
केवलादी?” ( १०, ११७, ६), और वद हिंसा ( १, ४१, रे) दुर्भचन 
( १, ४१, रे ), ्रवचना ( २, २७, १६, ७, ६२९, हे, ८, ०६, हे ) 
चज़ ( २, २६, ९ ), सुरापान, क्रोध और पॉसा खेलने (७, र६, $ 2 
को पाप मानता है। पारस्परिक श्ययवह्वार में सदाचार का स्थान इतना 
झुँचा था कि ऋग्वैदिक ऋषि चरुण से न केवल मित्र, साथी, भाई भौर 
सजातीय के प्रति किये गये पार्पो के लिये क्ममा-याचना करता दे, अपिठु 
उन पार्पो के लिये भी जो शत्रु के श्रति किये गये दो अथवा जो शाठ 
भीनहदों( ऋ० ९, ८९, ०-८ )। पुरुष सूक्त का पुरुष-यज्ष, जिसके 
आधार पर सारे वैदिक यज्ञ स्थित मालूम पढ़ते हैं ( दे० एु० बी० 
कीय० फि० चे० उ० प्रयम अर और श० जा० १, ६, २, १, हे। 7 


[ १९११ | 


४, २३; को १७, ७; २६५, १२; २८, ६; श० जा० १, है, ३२, १; ९५ 
२, ३, १; ते० ई, ८, २३; श्रौं० $, ४, २४, २, ६, $ इत्यादि ) 
चथार्थत! रचनामूलक ही हैं शोर ऋग्वेद में सोम, मधु, दुग्ध ओर 
कभी यव शआदि की पक्ति के श्रतिरिक्त पशु-लि प्रादि का उल्लेख 
कही महों मिलता; वह्दों पर पाकन्यज्ञ को श्रश्न-सोम-यक्ष का दी 
पर्याय मानना पढ़ेगा । इसी परम्परा को लेकर, बाह्मयण अ्न्थों सें 'ऋण!” 
भ्रोर 'पज्ञ” की कल्पना की गई मालूम पटती है-- 'ऋणोद जायमान 
एव! मनुष्य ऋण से लदा हुआ जन्म केता है भौर जो कुछ वह देवों, 
पितरों, मनुष्यों आदि के प्रति करता हैं, वह उनरू प्रति उपकार नही, 
भ्रषित्॒ अपने को ऋण से मुक्त द्वोने के लिये ही उपाय करता है ( लैं० 
थ्ा० २, १०; २, ३-४; श० का० १, $+, २, १६; १; ७, २१-४ 
इत्यादि ) सब से अधिक साके की द्रात यह है कि देव, ऋषि, पित्‌ 
घोर मनुष्य के प्रति देय ऋणो में से मलुप्य-ऋ सब से बढ़ा माना 
गया है, जिसको सेवा द्वारा खुकाने से अन्य सभी ऋण ( एतानि 
सर्वाणि ) चुक जाते हैं ( श० बा० $, ०, २, * । श्रतः पुरुप-सूक्त 
में 'यज्ञ पुरुष” ने ऋषि-यञ्ञ में आ्रात्म-बलिद्ान द्वारा सारी सृष्टि करके 
यज्ञ की रचना-मूलकता की जो नीव डाली थी, उसी के विकास के लिये 
पंसति-प्ेवा-भावन-दययुक्त मनुष्य-यज्ञ-प्रधान 'ऋण” शोर 'यक्ञ” का क्रिया 
प्मक दशत कितना स्पष्ट भौर दिव्य प्रतीत होता है। हसी को संक्षेप में, 
प्रसादजी ने, जैसा पहले उद्क्ेख किया जा चुका है, इस प्रकार कद्दा दै-- 
रचना-मूलक सृष्टि यज्ञ यह 
यक्ष-पुरुष का जो हैं 
संसति-सेवा-साग  हसारा 
उसे विंकसने को है । 

यही घास्तविक देव-पम्यता है; यही देवी-सम्पति-समन्वित 
भाव है, यही थ्रार्य-जाति को झादर्श सात्विक दृत्ति है, जिससे देवत्व 
प्राप्त होता है;-- 


[ १२२ | 


देवस्व॑ सान्विका यानिति मनुष्यत्वन्न राजसा 
सझ्छु ० १२, ४० 


अपुर सम्पता ( कामायनी में ) 


जल-छावन द्वारा नष्ट हुईं देव-सम्यता में जो देव-दुम्म या 
असुरत्व देखा गया है बह देव-सम्यता के शुद्ध-रूप को देखने से भोर 


अ्रधिक स्पष्ट द्ो जाता है । परन्तु, प्रश्न यह होता है कि यद्द 'असुरत्त 
देव-सम्यता में आया कैसे ९ 


इसके उत्तर के लिये, जल-छावन से पूर्व की देव-सम्यता में 'दम्भ! 
प्रविष्ट होने का तो प्रत्यक्ष कोई कारण कामायनी में दिया नहीं है, 
परन्तु तप ओर संयम के साथ अहिंसा-ब्रत का पाज्ञन करते हुए 
शालियों और शुष्क समिधाओं ० पाक-यक्ष करने याज्ले मच के पुनः 
दम्भ, दर्प और असयस की ओर जाने का कारण अवश्य दिया है, 


जिससे पहली घटना का कारण भी अनुमान किया जा सकता है। यहद्द 
कारण है असुरों का प्रभाव --- 


“असुर पुरोद्दित किज्नात और आकुक्ती उस विकछुव से बचकर 
भटक दद्दे थे, उन्होंने अनेक कष्ट सह्दे थे । मनु के पश्च॒ को देख देखकर 
च्याकुल और चचल रहने वाली उनकी आमिष-ल्लीलुप-रसना भौरों से 
कुछ कहती थी । एक दिन आकुली बोला- "क्यों किक्लात ! ठृण खाते 
खाते और कहाँ तक देखूँ और बेवसी में लोह का घूँट पीता रहूँ। 
क्या इसका कोई उपाय ही नहीं कि इसको खाऊँ ९ बहुत दिनों पर 
एक वार तो सुख की बीन बजाऊँ !” आकुल्षि ने तथ कट्दा, “देखते 
नहों, उसके साथ में एक रूदुल़ता की, ममता की छाया हँसती हुई 
रहती है । वद्द श्रालोक-किरण सी अंन्धकार को दूर भगाती है, जिसके 
इलके घन से मेरी माया विध जाती है। तो भी चलो, भाज कुछ करके 


द्वी स्वस्थ रहूँगा, जो मो सुख-दुस आदचेंगे, उनको सट्दज सहूँगा” 
(्‌ 3१६, ३-२; १२०, १-४ ) 


| १२३६ ै 


यो ही विचार कर दोनों उस कुम्ज-द्वार पर आये, जहाँ ध्यान 
लगाये मन्नु सोचते बेंठे थे--“यज्ञ कर्म से जीवन के स्वप्मों का स्वगे 
मिक्षेगा, इसी विपिन में मानस की शग्राशा का कुसुम खिलेगा। किन्तु 
पुरोह्दित कौन बनेगा ९ श्रव यह नया प्रश्न है ? किस विधान से यज्ञ 
करूँ | यह पथ किस और गया दे ! श्रद्धा मेरी वह पुण्य-प्राप्य अनन्त 
“अमिलापा है; इस निर्जत यन में, मेरी आ्राशा श्रव किसको पुरोद्धित 
होने के लिये सीजे”” ( १३२१, १-३ ) 


यह सुनते ही, श्सुर मित्रों ने श्रपना सुख गम्भीर वनाये हुए 
कह्ा--'जिनके लिये यज्ञ होगा, हम उनके सेजे हुए आये हैं। क्या ' 
तुम यजन करोगे ? फिर यह किसे खोज रहे हो ? अरे पुरोद्धित की 
श्राशा में, तुमने कितने कष्ट सहे हैं । जिनसे निशीथ झोर सबेरा प्रकट 
होते हैं, यह श्रालोक और पश्रधेरा जिनकी छाया है, इस जगती के 
ये ही 'मित्र वरुण” पथ-दर्शक हों, मेरी सव विधि पूरी होगी। चलो 
श्राज फिर से बेदी पर ज्वाला की फेरी हो । ( १९२, १-४ )! 


'फ़िर क्या था ?! नूतनता का लोभी मन्नु नाच उठा। यज्ञ-भूमि 
वीमत्स श्मशान-भूमि बन गई । 'यज्ञ समाप्त हो चुका, तो भी ज्वाला 
धधक रही थो । श्रीह दारण दृश्य ! रुधिर के छींटे ! श्रस्थिसणड की 
माला | वेदी की निर्मम प्रसक्षता ओर पशु की फातर चाणी ! चाता- 
परण कोई कुत्सित आणी बना हुआ था। सोम-पात्र भी भरा हुआ 
धरा था ।और घुरोडाश भी आगे था ( ॥२३, ९; १२४, १-३ ) 
पुरोडाश के साथ मनु सोम का पान करने लगे, प्राण के रिक्त अंश को 
मादकता से भरने लगे ( १२५, ७ )। मलु को श्रव झूगया छोट और 
अधिक काम नहीं रह गया था, हिंसा ही नहीं, उसका शअ्रधीर मन 
कुछ श्रोर भी खोज रहा था ( १४७, २-३ )! 


हस प्रकार मनु ने किलात थोर श्राकुलि के प्रभाव में श्राकर 
हिंसक राद्सी घृत्ति को ग्रहण किया, 'दृप्त-भावना! को अश्रपनाया, 


[ १२४ ] 


ईष्या-द्वेष को अपने में स्थान दिया, स्वेच्छाचार और अतिचार की और 
कंदस बढ़ाया । 


असुर घुरोहिितों का यह चचन कि “चलो आज फिर से बेदी गा 
ज्वाला की फेरी हो! सूचित करता है कि सम्भतः जल्-छावन से पूथे्‌ 
देव-दुस्स के भी कारण ये ही लोग रहे होंगे । 


असुर-पभ्यता ( देदों में ) 


जेसा कि ऊपर कहा जा छुका है, ऋग्वेद के समय में पशुन्व॒त्ति 
आदि कर कर्मों का उल्लेख नहों मिलता » बाद से अथवा उस ससम 
भी जो प्रमाण मिलते हैं, सम्भत वह भी असुर-सम्यता का प्रभाव 
है। अत. सत्र निपिद्ध पदार्थ सुरा की प्रशसा करने वाक्के कक्तीवान 
ऋषि ( ऋ० बे० १, १२६, २२६ ) उशिजू के पुत्र असुर हैं ( उशिजूर 
उशन्‌, दे० बेस्वेल्कर, क्रियेटिव एज, ४० २२२, गेल्डनेर भाष्य, ऋ० 
चे० १, ११७, ६ ), कछ्ीवान के पुश्र सुकीर्ति काक्षीवत्‌ केघल ऋ० १०, 
१३१ के ऋषि हैं, परन्तु चहाँ भी अपनी असुर-परस्परा के अ्रनुप्तार, 
अश्विन को नमुचि अठुर के साथ सुरापान करते हुए बतलाते हैं.-- 


उवे सुरामश्विना नमुचावसुरे सचा 
विपिपाना शुभस्पती इन्द्र कर्मस्वाचसम्‌ । 
युवमिव पितरावरिवमोमेन्द्रा वायु. काब्येदंसनामिः । 
यत्छुरा ज्यापिवः शचीमिः सरस्वा सवा मघवल्चमिप्णक 
र १०, १३१, ४-६ 


कुछ विद्वानों का तो मत है कि सुरा पीने वाल्ले देवता श्रश्विन्‌ 
मै भी पद्ल्ते देवताओं में अच्छा स्थान प्राप्त नद्दीं था ( दे० बै० मा० 
2" ६१-२६ छु० क० ), सम्भव है कि इसका कारण उनका आसुरी 
जम्पन्ध हो, क्योंकि उनके लिये चुरा के श्रतिरिक्त लोहदित प्रजा का 


ह [ ॥श्श थे 


, भा ठठसेख मिलता दें । (श० ब्रा० *ै, ९, 9, १); इन्द्र के जृपभ-भक्षण 
की वर्णन भी कक्षीवान्‌ ऋषि के शिष्य वसुक्र ( दे० ऋण १०, २२ 
१० ) ऋषि के मन्त्र में आता है ( ऋ० १०, १८, $ ) | इन्द्र के 
द्वारा मंद्विष खाने तथा तीन सरोवर सोम पीने का प्रकरण भी मद्दासुर 
उम्र की हत्या में आता दे भोर उसका सम्बन्ध उशना ( ऋ० २, २६ 

, मं-8) से भी मालूम पड़ता है, जो अवश्य ही असुरों के पुरोद्धित थे 
“ और जिनको प्राप्त करने के लिये इन्द्र को अनेक प्रयत्न फरने पढ़े 
(जेब उ« २, ७, २; ता० ७, हे, २०, १४, १ २, * ) थे | सुरापान- 
अ्रधात सोम्रासणी यक्ष को अपविश्र और अग्राह्मण कमे साना जाता था, 
घतः उसको पषितय्र तथा प्राह्मण-यज्ञ सिद्धू करने के लिये अनेक प्रमाण 
> अनाये जाते ये ( सु० क० तस्मादेघ धाह्षण यज्ञ एप यत्सौत्रामणी 
ैशा०८,१२ ३, १, १; पविन्न वे सौत्रामणी श० १२, ८, ), ८ ) देख 
यज्ञ को .उस्पत्ति,, नमुचिसंद्वार या वृश्र-वध से द्वोने वाक्ी मरद्महस्या से 
इन्द्र को रद काने के लिये हुई मात्ती जाती है ( श० ९, २, ६;ै, १२. 
॥२, ६, $, १; १२, ७, ३, ५; वृद्देवता ), सम्भवतः असुर-पुरोद्धित 
रशता मे अपनी सेवाओं के बदल्ले में, अपने अ्रसुर योदाश्रों को ग्राह्मण 
_ बतंखाकर भर, सौम्नामणी में सुरापान प्रतिष्ठित करवाकर विजेताश्ों 
प्र सांस्कृतिक विजय प्राप्ति करने के लिये प्रयत्न किया था, 
गोकि भन्यथा भार्य-जाति सुरा को सदैव अशिव मानती रही दें 
( भशिव इव घाउएपसको यत्सुरा बाह्मय॑ंस्यथ शा १२, ८, १, २ 2) 


“% //पांस्कृतिक विज्म के लिये किपे गये विजित असुरों के प्रयत्न- 
सवरूप.हो भाय-सम्यता में भनेक भासुरी बातें आगई मालूम पढती दें। 
लिन पाक-थज्ञों में पदल्षे केवल अम्नादि के यज्ञों की गिनती होती थी 
2 कप (नम अब न! केवल पशुन्यजश् गिना जाने जगा ( सायंप्रादह्दों मो 

वस्थाब्रोपीको नवश्वया । बल़िश्वपित्यक्षरचा.्कआ सप्तम पंश्चरित्येते 

'पिकियेशा:-गोब 3 २, २, ई ), भपितु फेपल्ल पशुयक्षों को ही पाकयश 


कहने “जग 
..० कहने < के “ ( पशम्यो हि पाकयज्षः श० २, ३, १, २१ ) स्येनादिक 


जा 
थे 


* 4 


[ १२६ ॥ ; 


अ्मिचार शार्य धर्म में ुस आये और वात बात मैं पशु-बलि का 
विधान होने लगा। असुरों को बडा और देवों को छोटा कट्दा जाने 
छूगा ( तु० क० कनीयसा एव देवा ज्यायसा अ्रसुरा. श० १४, ४, 3 
१, ता० १८, १, २, १र, १३, रे) ) | जो माया पिशेषकर असुरों को 
वस्तु थी ( तेम्य असुरेम्य तमश्च मायाप्रददी श० २, ४, ऐ रैं। 
3. देवों भी द्टोने 
५०, ९, २, २०, कौ ० २३, ४ ) उस का उकढ्छषेख देवों के साथ 
लगा ( तु० क० के० इन्द्रस्य मायया ) 


(३) देवासुर-संग्राम--- 


(क) एतिद्वासिक 

देवों और असुरों में होने वाज्मा उक्त संग्राम ऐसिदासिक ज्ञात 

होता है, ब्राह्मण अन्थों में इसके उल्लेख भरे पडे हैं, “दिया असुरा 
सयुक्ता आसन” प्राय देखने में आता है। असुरों के देश के विषय में 
यहाँ अधिक विवेचन नहीं किया जा सकता । श्रभी तक विद्वानों के तीन 
मत हैं--- पहले भत के अनुसार वे अस्सुर या असीरिया के रहने चाल 
थे, दूसरे० लोग, जिसमें राखालद्रास बनर्जी मुख्य हैं, असुरों को अड॒र 
मज्ठ के पूजक ईरानी मानते हैं । तीसरे मतानुसार वे सारतीय दी थे, 
जिनसे थ्रायों को लड़ना पढता था । तीसरे मठ की पुष्टि के लिये कंद्दा 
» जाता द्वे कि अअसुराणा वा हय प्रथिवी अ्रप्त आसीत' ( तै० ब्रा० रे 
२, ६, ६)” आदि ब्राह्मण-चाक्यों से प्रकट होता है कि असुर यहाँ के 
आडिस निवासी थे । परन्तु ढेवों और असुरों को एक ही प्रजापति की 
सनन्‍्तान होना भी लिखा है और दोनों के पारस्परिक बटवारे का भी 
उल्ह्रेग्य मिलता है। ( दै० श्रा० १, ४, १, १, ९, २, ६, ४“ ० 
११, १, 5, ७-८, इत्यादि )। कुछ भी दो इसमें सन्देद् नहीं कि देवों 
आर असुरों का युद्ध एक ऐतिद्दासिक सत्य भी है, परन्तु वेद में इसका 


अर्थ आध्यात्मिक और आधिमौतिक ही मानना पड़ेगा ( दे० केखकन्हंत 
“चटिक दर्शन” 3 


[ १३० ) 


(ख) सांस्कृतिक 


धाहयण-प्रन्थों में चर्णित्त देवासुर-शत्रुता की भयक्षरता को देख 
कर 'प्रनुमान होता है कि दोनों जातियों का संग्राम चिरकाल तक द्वोता 
रहा भौर असुरों के पराजय स्वीकार करने पर भी सास्क्ृतिक संघर्ष 
चहुत दिनों तक चलता रहा | डशना, कक्षीचत्‌ और वसुक्र आदि असुर 
पुरोद्दितों के प्रयत्न से पशु-बलि, मांस-भक्तण, सुरापान श्रादि जो देव- 
समाज में आागये थे श्रोर जिनको ठेवों को ही सम्पत्ति सिद्ध करने का 
लो प्रयस्त ऊपर दिखाया जा चुका है, उनके विरुद्ध देच जाति के 
ऋषियों का विरोध लगातार होता चला थाया प्रतीत होता दै। घाह्मणों 
फो पढ़ने से यद्द स्पष्ट प्रतीत होता है कि असुर-प्रभाव को दूर करने के 
लिये आसुरी कर्मकाए्ड को बदल कर देवी रूप देने के लिये सदा यत्न 
होता भरा रहा है । अतः पशु-हिंसा को रोकने के लिये कौपीतकी ब्राह्मण 
कहता है कि जिस प्रकार इस लोक में मजुप्य पशुश्रों को खाते हैं उसी 
प्रकार से परलोक में पशु मनुष्य को खाते है ( ११, ३), यज्ञ में पशु- 
पाल रोकने के लिग्रे, कहा जाता है कि पशु को मारने की श्रावश्यकता 
नहा, उसका सास ले दना बलि कर देने के समान हे ( श्रथतत्पश 
घोन्‍्त यत्सज्यपयन्ति, 'शा० ३, ८, २, ७, २, २, २, १, ११, ३, २ 
) )। पश के स्थान में अन्न, फल, दुग्ध, आदि का विधान कुछ घाह्मणो 
में उत्तरोत्तर बढ़ा हुआ मिलता है--अन्नमुपशोरमासम्‌ ( श० ७, *, ३, 
» फेर), अक्ध पशव शण० ६, २, १, १९; ७, ९, २, ४२, ६, ८, २, 
० रे १, हे, ७, ४, ६, ६, १; ३, २, १. १२ पशवों घे धाना. गो० 
रै, १, ६, का० १८, ६ पशवो हि सोम, श० १२, ७, २, २; ते० प्या० 
, ४, ७, ६ का० १३, ६ हथिहि पशव- ऐ० ज्रा० ९, ६ पशवों थे हविः 
5० ३, ४ इत्यादि । इसी प्रकार सुरापान को शनेक प्रकार से निषिद्ध 
परसाया हैं ( अन्त पाप्सा तम. सुरा श० <, १, २, १०, *, १, ३ 
5२; अशिव इव बा5एप भक्तों यत्सुरा ब्राह्मणस्य श० १२, ८, $, डे] 
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३, ७, € अभिमाशक्षिव द्वि सुरा पीत्वा वदतिश० १, है, रे। * * 
२, ४, ९ इत्यादि )। यज्ञ में उसके स्थान पर भी बदु्षों आदि के 
रस के अयोग का विधान किया गया है ( हअपा च चाउएवं ओषधोना च 
रसो यरहुरा श० १२, ८, १, ४ तु० क० १२, ७, ३, ७, ऐ० ब्रा० ८, 
८ इस्यादि ) यज्ञ में हिंसा के विरुद्ध तो यहाँ तक कहां गया है कि 
यज्ञ में पशु को मारना यज्ञ का दनन करने के समान है और इस प्रकार 
का यज्ञ कुछ भी फक्ष नहीं देता ( घ्न्ति वाउएतश्ज्ञ यदेन तस्वते। 
यत्ेव राज्नानममभिपुणवन्ति तत्त” प्रन्ति*****एूथ सज्ञों हृतो न ददते, 
ह्ु० श्रा० २, १, ६, १-२ है। 


कामायनी में देवों और असुरों का यह सास्कृतिक संघर्ष भली 
सॉँति दिखाया गया है। इसका प्रारम्भ मनु के पास किलात 
आकुल्ति के आगमन से हो जाताहै। मलु इन दोनों को अपना पुरोद्दित 
थना छेता है । इस घटना का उरबेख तशाह्मणों में भी दे ( किजाता- 
कुली इतिह्ठासर बह्ाणों सुतः। हो द्ोचुत.--भेद्धादेवा वे मनु “ 
ऋावां नु वेदोवेति । तो द्वागल्योचतु --मनो । वाजयाव स्वेति ), परन्ह 
कृषि अपनी कल्पना के सद्दारे इस घटना पर एक वास्तविक संधर्ष की 
नीव दाल देता है--मनु पर अघुरों की सास्क्ृतिक बिजय दो जाती है, 
पर सस्कृति की वास्तविक रक्षिणी स्त्री है, श्रद्धा इस भसुरत्व का 
विरोध करतो दै, मु के यज्ञ में सम्मिक्तित नहीं द्वोती दे। 'सोम-पान 
श्रौर मांस-भक्षण करने से मु में 'तरल्-चासना” जाग उठी और वह 


अद्धा को 'मघु-मिप्षित सोम! पिलाने तथा अपनी वासना का ड्छे 
शिकार बनाने गया ।”? 


इस समय जो दोनों में सम्बाद होता है, उसमें देषासुर-सघर्ष 
स्पष्ट ज्क्षित होता है। श्रद्धा देव-सम्यता की प्रतिनिधि अद्दिंसा का पर 
केती दे पर्रेक प्राणी के जीवन-अ्रधिकार पर जोर देसी है -- 
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ओर किसी की फिर वाल होगी 
फिसी देव के नाते, 

कितना धोरसा ! उससे तो हम 
अपना ही सुख पाते | 

ये आणी जो बचे हुए हैं 
इस अ्रचला जगती के, 

उनके कुछ अधिकार नहीं क्या 
. चेसबव ही है फीके | 

मनु | क्या यही तुम्हारी होगी 
े उज्ज्वल नव सानवता ? 

जिसमें सब उुछ जे लेना हो? 
हत ! बची क्‍या शवता ! 


परन्तु भसुरत्व का प्रतिनिधि, स्वार्थ को ही परम पुरुषार्थ मानने 
चाला मनु, इन्द्रिय-सुख पर अधिक जोर देता है शोर ' अपने-सुख” 
को ही स्वर्ग समझता है।+- 


तुच्छ नहीं है अपना सुख भी 

भद्दे ! चद्द भी कुछ है, 
दो दिन के इस जीवन का तो 

वही चरस सब कुछ दे। 
इन्द्िय की अ्रभिलापा जितनी 

सतत सफलता पाघे, 
जहाँ हृदय को तृप्ति विलासिनि 

सघुर सधघुर कुछ गावे 
रोम हद, हो उस ज्योस्स्ना में 

रूदु मुस्कान खिल्े तो, 


[ १३० ] 


आशाओं पर श्वास निछाचर 
होकर गक्के मिक्ते तो। 
विश्व माधुरी जिसके सम्मुख 
सुकुर बनी रहती दो, 
चद्द अपना सुख स्वर्ग नहीं है। 
यह तुम क्या कट्दती हो 


सलु द्वारा जो यह आत्म-सुखवाद या स्वार्थवाद व्यक्त किया 
गया है वह असुरों का अपना है। उनके विषय में प्रायः कहा नाता 
है कि वे अपने में ही हवन करते हैं ( स्व असुराः स्वेष्वेचास्थेपु लुद्ृतय 
चेह, श० ११, १, ८, ३१, तु" क० ६, ६, १६ इृस्यादि ) असुर- 
सम्यता की विशेषता दिखलाने के लिये छा० 3० मं, ७-० में 
डक्लिखित एक भ्राख्यायिका की ओर संकेत कर देना यहाँ अनुचित 
न होगा +- 


प्रजापति ने अपने असर और देव पुत्रों से कद्दा कि भत्मा 
अपहतपाप्सा , विजर, विद्तत्यु, विशोक, विजिधित्स, अपिपास, सत्य- 
काम झोर सत्य-सकल्प है, उसको जान छेने से सब लोकों की प्रापि हो 
जाती है, सब कासनाओं की तृप्ति हो जाती है । भज्ना ऐसी वस्तु फो 
जानने के किये कौन प्रयत्न न करता ? देवों की ओर से इन्द्र भौर 
असुरों की शोर प्ले विरोचन आत्मा का ज्ञान प्राप्त करने के लिये 
प्रजापति के पास गये । कई वर्षों तक अ्रह्मचर्य-बत पालन करने के 
पश्चात्‌ वे उपदेश के अ्रधिकारी हुए। प्रजापति ने कट्ठा, ' जो यह शाँव 
में पुरुष दिखलाई पढ़ता है वही आत्मा है,” दोनों ने अलंकृत होकर 
अपने को जज में देखा, प्रजापति ने कद्दा, तुमने जो देखा वही धात्मा 
|] ) दोनों सन्तुष्ट होकर चले गये । इन्द्र को मार्ग में शह्षा हुई भोर वह 
जींद आया परन्तु विरोचन असुरों के पास शान्त-द्ृदय पहुँचा, उसने 
धरीर को ही आत्मा सम्रका था। शतः सब असुरों से कद्दा कि इसी की 


[ १४१ ] 


पालना-पौसना,परमधम दे; इसी से दोनों लोकों की प्राप्ति होगी, दान, 
थद्धा, यज्ञ श्रादि को कोई आवश्यकता नहीं। असुर तदनुसार करने 
लगे ( शान्त हृदय एवं विरोचनो5सुराक्षजगात्र | तेम्यों हैतामुपनिपर्द 
प्रोवाचत्सेवेह महय्य श्रात्मा पश्चिय्य श्रात्मानग्रमेबाह महयज्नात्मार्न 
परिचरघुभौ लोकावचाप्रोतीम॑ चामुं चेति। तस्मादष्यथ दाददानमश्नदघान 
मयजसानमाहुरासुरो बतेत्यसुराणों होपोपनिपत्मेतस्थ शरीर॑मिछया 
वसनेनालंकारेणेति संस्कृर्वन्व्थेतेन द्यमुर्म ज्ञोक जेष्यन्तों मन्‍यन्ते ) इसी 
को प्रसादजी ने “था एक पूजता देद्द दीन” कहकर व्यक्त किया है | 

असुर-पुरोहितों के प्रभाव से सति-भ्रष्ट हो जाने से, मनु भी यहाँ 
इसी प्रकार के जड़बादी श्राव्मवाद का प्रतिपादुन करते हुए जान पढते 
हैं। धद्ा देव-प्रतिनिधि की भाँति सूचम-दृष्टि से विचार करती है और 
मनु का खण्डन घढी तत्पर ता से करती है'-- 


बचा जान थहद भाव सृष्टि ने, 
फिर से आँखें खोली ! 
भेद बुद्धि निर्मम ममता को, 
समझ बची ही होगी। 
प्रलय पयोनिधि की लहरें भी, 
, लोट गई ही होंगी। 
अपने सें सब कुछ भर केसे, 
व्यक्ति विकास करेगा १ 
यद्द एकांतस्वार्थ भीषण है, 
अपना नाश करेगा। 
झोरों को हँसते देखो मज॒, 
हँसो श्रोर सुख पाओ। 
अपने सुख को विस्तृत करलो, 
सब को सुखी बनाओ । 


[ भझ२ | 


“अपने सुख को विस्तृत करकछे- सब को सुखी बनाओ' का भाव 
ही देवनसभ्यता की मुख्य देन हैं, इसी को चैदिक ऋषि 'केवलाघो 
भवति केवलादी” के रूप में व्यक्त करता है, गीता उसी की प्रतिष्वनि 
करता सा कहता है;-- 


शो 


मे 
भुजंते ते त्वध॑ पापा ये पचन्त्याव्मकारणात्‌ 


यही लोक-मकझल और लोक-संग्रह की भावना आरय॑-संस्कृति की * 
विशेषता है; इसी की रक्षा करना मानवता ओर हिन्दुत्व के लिये 
परमाचश्यक है । प्रसादजी ने इसी वात पर जोर देने के लिये कदाचित 
देवासुर-सम्राम का थद्द प्रसंग यहाँ रक्‍्खा है, इसी सत्य की थे कवि- 
सुलभ कलात्मकता के साथ कितने सुन्दर शब्दों में श्रद्धा द्वारा व्यक्त 
कराते हेंः-- 


सुख को सीमित कर अपने में 
फेवल दुख छोड़ोगे, 

इतर प्राणियों की पीड़ा लख 
अपना मुख मोदढोगे । 

थे मुद्दित कलियाँ दल में सब 
सौरभ बन्दी करले। 
सरस न हो मकरन्द-बिन्दु से ., 
* खुलकर तो यह भरके। 

सुर्खे, कड़ें ओर तब कुचके 
सौरम को पाओगे। 

फिर शामोद कहाँ से मधुमय 
वसुधा पर लाश्ोगे। 

सुख अपने सन्‍्तोष के लिये 
सम्रद मूल नहीं है। 


[ | १३३ ] 


उसमें एक प्रदर्शन जिसको 

देखें अन्य वही हैं । 
निर्जन में कया एक अकेले, 

तुम्दें भमोद मिक्रेगा १ 
नहीं इसी से अन्य हृदय का 

कोई सुमन खिंलेगा | 
सुख समीर पाकर चाहे हो 

वह एकान्त तुम्हारा। 
बढ़ती है सीमा संखति फी 

बन सानवता धारा | 


(ग) दांपत्य-जीवन 


पति-पत्नी में इस प्रकार का सॉंस्‍्कृतिक संघर्ष सुखप्रद नहीं हो 
सकता। भसन्ठु की बढ़ती हुई इन्द्रिय-लोलुपता श्र विषय-वासना को 
गर्मिणी श्द्धा के घात्सल्य-भाव तथा ब्यापक प्रेम से ठोकर लगी; हर्ष्या 
का उदय हुआ | वह चाहता है श्रद्धा उसी की तरद्द रद्दे । विलायत से 
लोटे हुए पाश्चात्य-सभ्यता के उपासक, आधुनिक पति की भाँति वह 
भ्रपनी पत्नी को तिकली काठतसे? या “बीज-बीनते' नहीं सदन कर 
सकता; वह केवल पति कह्ठलाने से ही सन्तुष्ट नहीं हैं।-- 


वह आकुलता श्रव कहों रही 
जिसमे सब कुछु ही जाय भूल; 
आशा के कोमल तंतु सदश 
तुम तकली में हो रही सृक्ञष | 
यह क्यों क्‍या मिलते नहीं तुम्दें 
शावक के सुन्दर म॒दुल चमे 
तुम बीन दीनती क्यों १ मेरा 
छगया का शियिल हुआ न कर्म । 


[ भर हू 


तिस पर यह पीलापन फैसा 
यह क्‍यों बुनने का भ्रम सखेद ९ 
यह किसके किये बताओ ठो 
क्या उसमें है छिप रहा भेद १?” 


श्रद्धा मानो हिंसा से ऊब उठी है, वद्द मु के इन बचनों में 
केवल हिंसा की द्वी व्‌ पाती है और वह्द उसी का विरोध करने 
लगती दहै.-- 


अपनी रक्षा करने में जो, 

चघत्र जाय तुम्हारा कहीं असर । 
वह तो कुछ समर सकी हूँ में, 

हिंसक से रहछा करें शस्त्र । 
पर जो निरीद्द जीकर भी कुछ, 

उपकारी होने में समर्थ, 
वे क्‍यों न जिये, उपयोगी बन, 

इसका में समझ सकी न पर्थ। 
चमड़े उनके आवरण रहें, 

ऊर्नो से मेरा चन्ने काम, 
वे जीवित हों सांसल बनकर, 

हम अम्गृत देह वे दुग्घ धाम । 
चे द्रोद्ठ न करने के स्थल हें, 

जो पात्ने जा सकते सदेतु, 
तो भव जल्निधि में बने सेतु 


परन्तु इप्त मनु यद्द उपदेश सुनना नहीं चाहता था, वद्द ठो धद्धा 
से कट्ट रद्या था.-+ 


यह जीवन का घरदान मुझे 
' दे दो रानी अपना छुलार, 


[ '४* ] 


केवल मेरी द्वी चिन्ता का 
तब चित्त वहन कर रहे भार। 


प्रद्धा इसके उत्तर में, "मैंने जो एक बनाया हैं, चलकर देखो 
मेरा कुटीर” कद्दकर सनु का द्वाथ पकड़ कर जे चली, परन्तु जो कुछ 
मनु ने देखा-सुना, उसने अग्नि में घृत का काम किया झौर उसकी 
ईर्ष्या भभक उठी; 


यह जलन नहीं सद्द सकता में, 
चाहिये मुझे मेरा मसत्व | 

इस पंच भूत की रचना में 

में रमण करूँ बन एक ठत्व। 
तुम दानशीलता से अपनी | 

बन सजल जलद वितरो न बिन्दु; 
उस सुख नभ में विचरुगा . ' 

बन सकल कज्लाधर शरद इन्दु । 


भौतिक सुखबाद के-नशे में चुर मनु श्रद्धा की आत्मा को न पा 
एके; उन्होंने सदेव उसकी 'सुन्दर जद़देह मात्र” ही पाई । वे सौन्दर्य- 
जक्षधि से केवल अपना गरल-पात्न ही भरते रहे; “कुछ मेरा हो” इसी 
संकुचित पूर्णता में पढ़े रहे ( १७१, १ ) क्‍योंकि खुख-साधन में 
ब्रीतने दाद्बे क्षणों को वी वास्तविक सानकर वे वासना तृप्ति को ही 
स्वर्ग मानते थे । पुरुषत्व मोह में वे यह भूल गये कि नारी की भी 
भपनी सत्ता है तथा ऋधिकारी श्रोर अधिकार में समरसता का सम्बन्ध 
दै (१ ७०, १ )। अतः दोनों'का संयोग कैसे रह सकता था; देवासुर- 
मघए ने दम्पत्य-नीवन नष्ट करा दिया; मनु श्रद्धा को छीडते हुए बोले- 


तो चला आज में छोड यहीं 
संचित सवेदुन सार घुज। 


[ $३१६ ॥ 


मसुमको काटे दही मिले धन्य 
हो सफल तुम्हें ही कुसुम कुल्ज । 


( घ ) राजनीतिक जीवन में 


5४ह्टो शाप भरा तव प्रजातन्त्र”” 


जो असुर-सस्कृति को अपनाकर दाम्पत्य-जीवन को ही सुखी न 
बना सका और जो श्रद्धा जैसी नारी के हृदय पर ही साम्राज्य न कर 
सका, वद्द भ्षा प्रजा-शासन में कैसे सफल द्वी सकता है। पारिवारिक 
जीवन सहकारिता और नागरिकता फी पहली सीढ़ी है । मल को पहल 
ही शाप मिलता है कि "द्वो शाप-भरा वव भ्रजातन्त्र”, अभिशाप-ध्वरनि 
कहती दै--- 


हाँ अब तुम स्वतन्त्र बनने के लिये, सब कलुष औरों पर ढाल 
अपना श्रलग धन्त्र रखते हो, डाली में कंक के समान नवीन कुसुम 
भी जिलते-मिलते हैं, तुम अपनी रुचि से जिसको चाहते द्वो उसी को 
वीने ले रहे हो--तुमने प्राणशमयी ज्वाला का प्रणय-प्रकाश न अहदण 
किया, तुमने जलन और घासना को ही जीवन में स्थान दिया 
( १७१, ३ ), भ्रच्छा तो सुम्दारी अ्सिनव मानव प्रजा-स्पृष्टे हृयता में 
लगी हुई निरन्तर बर्णों की स्टष्टि करती रहे, भ्रनजान समस्याझों को 
गढ़ती हुई अपनी ही घिन्टि करती रहे, श्रनन्‍त कोलाइज श्रौर कलद 
चक्षे, एकता नष्ट हो, भेद-भाव बढ़ें, अ्भीष्ट वस्तु के स्थान पर 
अनिच्छितत दुखद खेद ही की भ्राप्ति द्वो, अपने घक्तस्थत्त की जझता का 
आवरण हृदयों पर पढ़ा रद्दे और परस्पर एक दूसरे को न पहचान 
सकें; पास में सब प्रकार की बाहुल्यता द्वोते हुए भी सन्त॒ष्टि को्सों दूर 
रहे यद्द सकचित दृष्टि सदा सुखदाई द्वो ( १७२, १ ) 


कितनी दी श्रनवरत उमंगे उठें, महुष्य तृप्णा-ज्वाला का पते 
बन जाये-- जगत का ध्रश्नु-जल अमिलापाशों के शैल-श्क्ों को चूमते 


[ १३० ॥ 


जिसमें + 2 
हो, जीवन-नद हाहाकार से भरा हो, जिसमें पीडा की तरंगें उठती हो; 
नित्य नये सन्देहों से जन दुखी हों स्वजनों का विरोध श्याम अमावस्या 
घनकर फेल्ने | शस्यश्यामला प्रकृति में दलित दारिंद्रय दिखाई पढे; 
मनुष्य हुख-नीरद में इन्द्र-धनुष बनकर नये रंग बदला करे ( १७२, २ ) 


घह् पुनीत प्रेम न रद्द जाय, सारी संसत्ति विरह-भरी हो। तुम 
श्रपने को शतशः विभक्त कर राग-विराग करो; मस्तिष्क हृदय के 
विरद्ध हो, दोनों में सदूसाव न रहे--मस्तिष्क जब कही चलने को कहे, 
तो हृदय निकलकर कहीं भ्रन्यन्न चला जाय ( १७३, $ ); संकुचित 
श्रसीम शक्ति प्राप्त हो; तक से भरी चुद्धि विफल हो ( १७३, २ ); 
सारा जीवन ही युद्ध बन जाय और तुम जरा-मरण में चिर अशान्त हो 
जाबो ( १७४, १ )”? 


इस अभिशाप की पूर्ति सारस्वत प्रदेश में होती है । 
सारस््रत-प्रदेश 


सारस्वत-प्रदेश अ्रसुर-सभ्यत्ता से अ्रधिके प्रभावित प्रतीत होता 
है। “यहीं बृत्रप्ती सरस्वती बहत्ती है; यहीं विकराल देवासुर युद्ध हुआ 
था; यहीं पर इन्द्र की विजय-संस्टृतियाँ पाई जाती हैं ! १६ ८, २ ) 
इसी प्रदेश में जीवन का नवमत जेकर देवों और श्सुरों में युद्ध चला 
था। एक प्राणों की पूजा करता था, दूसरा आत्म-विश्वास की; एक 
देहद-पूजक था और प्रारणों के सुख-साधन में ही संल्न था, दूसरा अपूर्ण 
अ्वता में अपने को ही उछास, शील और शक्ति का केन्द्र समझता था 
(१६६, १-२ ) ।” इससे स्पष्ट होता है कि यहाँ के असुर तो 


अछुर थे ही, देवों में भो शुद्ध देव-समभ्यता न होकर, असुर प्रभावित 
देव-दम्भ ही था । 


सारस्वत-प्रदेश में इतना असुर-भाव होना वेदिक साहित्य से 
भी सिद्ध होता है। सरस्वती का नाम वृत्रप्ती तो है ही; साथ ही 


[ *१८ ) 


५ 
उशन्‌, कक्षीवत्त्‌ वसुक्त आ्रादि अ्रसुर पुरोहितों के मन्त्रों में जहाँ जहाँ 
अश्विन, सुर, असुर अथवा सांस-भक्षण का उल्लेख किया गया है, 
वहाँ सरस्वती का भी नाम प्राय देखा जाता हे ( दे० ऋ०, १० 
१३१, र, १४, वा० स० १०, रे३, १४, ३४ दस्यादि )। नमुचि 
असुर के वध से भी सरस्वती का सम्बन्ध प्रायः बतल्ाया जाता हैं। 
'श० &, *, ७, २५, वा० स० १६, ३४ र० श० १४, ७, ३े, १-३) 
ओर एक स्थान पर तो अश्विन और सरस्वती द्वारा नमुचि-घध के 
लिये इन्द्र के वद्ध को अपने फेन से सिश्चित किये जाने का उर्ल्लेख है.-- 


इन्त्नस्पेन्द्रियान्नस्थ रस सोमस्य भक्ष सुरया सुरो नम्ुचिरद्दरत्सो 
( इन्द्र ) उश्विनौ व सरस्वती चोपाधावच्छेपानो5स्मि नम्मुचये न त्वा 
दिवा न नक्त इसानि न दण्डेन धन्वना न पृथेन न सुष्टिना न शुष्केश 
नार्टेशाथ य«्इृदमहार्षी दिदिमा आजिद्दीषयेति । ते ( अश्विनो 
सरस्यती च ) अन्नुवन्‌ । भअस्तु नोअन्नाप्यथाहरामेत्रि सह न एवद्था- 
हरतेत्यग्रवीदिति । तावश्विनों च सरस्वती च॒ ञअपा फेनेन वज्धमासिश्नन्न 
शुप्कोनाद इति तेनेन्द्रो नमुचेरासुरस्य व्युष्टायाम*** ***शिरडदावायत्‌ 


दूसरे स्थान पर सरस्वती द्वारा सिंह-रूप धारण कर द्विसा-कर्म 
किया जाना भी सम्भवत, असुर-प्रभाव का द्योतक है । 


अत उस प्रदेश में असुर-प्रभावित मनु के लिये आकर्षण होना 
स्वाभाविक था। यहाँ उसे छुद्धिवाद का सहारा मिक्नता हैं, जिससे 


उसके स्वार्थवाद तथा दर्प-भाव को उचित्त भोजन मिलता है भर पद 
परमानिन्दत होकर कह उठता है;--- 


कलरवकर जाग पढ़े मेरे यदद मनोभाव सोये विहृग, 
ईंसतो भ्सन्नता चावभरी किरनों की सी तरंग । 

अनल्म्ब छोड़कर औरो का जब बुद्धिवाद को अपनाया; 
मे बढ़ा सहज तो स्वयं बुद्धि को भानों आज यहाँ पाया । 


| १३६ | 


मेरे यिकल्प संकरूप बनें जीवन हो कर्मो की पुकार 
सुख साधन का हो खुला द्वार 


( छ ) अपुरक्त की पराजय 


बुद्धिवाद के संसर्ग से मनु का सुखबाद पराकाप्ठा तक पहुँच 
गया, उनकी कामुकता सीसा में न रह सकी भर श्रन्त में सलु का 
मारा असुरत्व इडा रानी पर भी वलात्कार करने पर तुल्न गया। यह 
असुरत्व को चरम सीसा थी। 


श्रतः उसफे विनाश के लिये प्रजा तथा प्रकृति दोनों में निद्वित 
देव-शक्तियोँ मनु के विरुद आखडी हुईं । जिन किलात-आकुली ने मनु 
में प्रसुरत्य की भूमिका समाप्त की थी वे ही इसका उपसंहार करने भी 
था गये। मनु ने असुर-पुरोद्दितों का कास तमास किया, जन-विद्वोह 
भ्रोर प्रकृति-विप्लच ने सजुु को घायल कर तथा उनके दर्प को चूरकर, 
उनमें आ्ासुरी सुखवाद तथा जड़्वाद के प्रति विराग की भावनाउत्पन्न 
को, निर्देदु उत्पन्न होते ही वह भाग गया । 

( च्‌ ) देवस्‍्व की विज्ञय 

मु ने फिर देव-सम्यता की प्रतिनिधि श्रद्धा की सुखमयी शरण 
ली और प्रन्त में सच्चे आनन्द को प्राप्त किया । सारस्वत भी देवत्य- 
मूर्ति श्रद्धा के पुत्र मानव को पाकर ही सुखी और सम्द्धशाली हुई, 
जदवादी सु को लेकर नहीं। देवत्व की विजय हुई न्यष्टि में और 
समष्टि में सी। 


्थ 


(छ ) श्रन्तजंगत में देवासुर-द्वन्द् 


/कामायनी! में अ्रन्तर्जगत्‌ में होने वाक्े डेवासुर-लंग्राम को भी- 


दिखलाने फो प्रयरय किया गया हैं। उसी को लच्यं करके कहा 
गया टू ६०-०७ 


है 


[ 48० ] 


देवों की विजय दानवों की 

हारों का द्वोता युद्ध रहा, 
संघर्ष सदा उर अन्तर में 

जीविंव रद्द नित्य विरुद्ध रह्दा | 


प्रथम सं में, मलु की स्थिति ग्रैफ के उस शून्य के माँति है 


जहाँ ऋणात्मक और घधनात्मक, विराग और राग, स्टच्यु और जीवन, 
असुरत्व और देवत्व, अकर्मण्यता और कर्मण्यता दोनों का सिलन है । 


4 


-असुरत्व ८ देवत्व 







न म्व्यु ४ 4 जीवन 
+ विराग <६“:रीग & + राग 
+ कर्मण्यता ९ --कर्म्यता 


-म््व्यु 
-विरांग 
+ कर्मण्यता ६ -अकर्नेण्यता 


+ असुरत्व 5 “+-देवत्व 


यहाँ श्रतीत भर वर्तमाम के सगम पर येठा हुआ मनु असुरत- 
प्रधान “देव-दुम्भ”” को अपने सामने द्वी विनष्ट द्वीते देख खुका है, 
ओर उसको वह अब अपने जीवन से पूर्णतया निकाल छुका है। सीथ 
द्दी उसका स्थान क्ैेने को शुद्ध देवत्व का कोई धनात्मक ( 0858 ) 
आदर्श सामने नहीं है । अत, आदर्शह्दीन जीवन में कर्मण्यता के लिये 


अवसर न दोने से बद्द शान्तिदायिनी, सुपुप्तिमयी खत्यु के मार्ग की 
ओर मुझ करके वेठा हुआ सालूस दोता है --- 


१४७१ ॥ै॥ 


सीन ! नाश ! विध्व॑स अंधेरा ! 

शल्य घना जो प्रगट अभाव ! 

घही सत्य है, घरी असरते ! 

तुमको यहाँ कहाँ अब उठौँव । 
झृत्यु, अरी चिर मिठ्रे ! तेरा 
अछू हिमानी सा शीतल, 
तू श्रनन्‍्त में लहर बनाती 

४ काक्ष-जलधि की सी हलचल । 


इस सनोश्रृत्ति का कारण जल-छावन का संघातक दृश्य था। 
फारण के हटते ही का में परिवर्तन होना निश्चित था। प्रक्नय- 
विभीषिका का अन्त होते ही प्रकृति.में न्धथ-जीवन ने नवीन सौन्दर्य 
तथा आकर्षण ज्ञेफर पदार्पण किया । इस नवीन परिवर्तन को देखकर, 
भनु की शून्य स्थिति सें देवत्व का उदय हुआ; सारे परिचर्तत के एक 
मात्र कर्षा विराट पुस्प की सत्ता की और ध्यान गयाः-- 
सिर नीचा कर किसकी सत्ता 
सत्र करते स्वीकार यहाँ, 
सदा मोन हो प्रवचन करते 
जिसका वह अरिएित्व कहाँ ९ > 
बस्त डूबते को तिनके का सद्दारा मिला, 'जीवन की पुकार” होने 


लेगी; झादर्श मिलते ही यज्ञ, तप, संयम, ध्यान, मनन में लगकर मल्ठु 
सद्दानुभूति तथा उदारता का श्राचरण करने लगा:--- 


दुख का राहन पाठ पढ़कर, अ्रव 
॥ सहाजुभूति सममते थे; 
तीरवता की गहराई में 

मप्त अकेले रहते थे। 


मजु का जीवन देवत्व की ओर अग्रसर हो रद्दा था । 


[ १४२ ] 


परन्तु भ्रधिक काल तक अकेले मप्न नहीं रहा जा सकता, किसी 
अज्ञात परिचित फे प्रति कब तक उदारता दिखलाते रहें । सहानुभूति 
के लिये दूसरे का होना आवश्यक है । सलुु के हृदय कुसुम की मु रे 
भींगी पाँखे अचानक खुलीं, मनु के सवेदन की चोट पढी, अशुरत्व- 
प्रधान देव-ढम्भ के सस्कार सजग हो उठे और “अनादि वासना' नई 
होकर मधुर प्राकृतिक भूख के समान जग उठी, इन्द्र को सुखद अनुमान 
कर वे उसे चिरपरिचित की भाँति चाहने लगे | वे तृषित और ब्याकुल 
होकर चिल्ला उठे -- 


कब तक और श्रकेत्ते ? कट्ट दो 
है मेरे जीवन बोल्तो १ 
किप्ते सुनाऊँ कथा १ कट्टों मत 


अपनी निधि न व्यर्थ खोलो । मै 


छ्षिंर, क्या था ! 'बासना-सरिता? भर कर 'मदमत्त प्रवाह” बनने 
तथा 'प्रतय जलधि! की ओर चलने की तैयारियाँ करने लगी, चर्तमान 
परिस्थिति से श्ररुचि तथा असन्‍्तोष हुआ और वे देवों के उसी 
'उनमत्त-विज्ञास! की भ्रपुप्त स्टृति को जगाने त्रगे.--- 


में भी मूल गया हूँ कुछ, 

हाँ स्मरण नहीं होता, क्‍या था । 
प्रेम, वेदना, ञआञान्ति या कि क्या, 

मन जिसमें सुख स्रोता था! 


असुरस्व ने फिर सिर उठाया, ओर मनु ने उसको अपनाया । 
मनु का जीवन फिर निरुपाय और आदर्श हीन हो उठा भर वह एुक 
चार फिर जीवन के घनात्मक को छोड़ फणात्मक की ओर मुख करे 
हुए मालूम पढता हैं.--- 
कहा सनु ने, “नस धरणी बीच 
वना जीवन रहस्य निरुपाय, 


[ १४३ | 


एक उत्का सा जलता श्षांत 
शून्य में फिरता हूँ असहाय ।” 


मनु के जीवन का यह शअ्रभाव पूरा करने के लिये, श्रद्धा आत्म- 
समपंण करती है और मनु की स्वार्थभय यजन करने तथा 'आ्रात्म- 
विस्तार! न करने के लिये घिक्कारती है। उसका उपदेश है “तप 
नहीं केवल जीवन सत्य” झौर वह चाहती है कि मनु श्रतीत से सोख 
फर 'देव श्सफलताओं के ध्यल पर” मलु का चेतन राज पूर्ण करें, 
जिस पे मानवता विजयिनी हो । 


यह है असुरत्व की ओर कुकते हुए तथा संकी्णतामय जीवन 
ग्यतीत करते हुए सेनु को देवत्व की उदारता-पूर्ण चेताचुनी । 


परन्तु मनु के भीतर बेठा हुआ असुर इसको अपने दृष्टिकोण से 
देखता है । वह क्या जाने मन्तु का चेतन-राज, जड़वादी आसुरी वासना 
प्रद्धा के जट-शरीर की शोर ही आक्ृष्ट हो सकती थी । काम के शब्दों 
में 'देवत्व” उसे दूसरी चेतावनी देता है श्र श्रद्धा के योग्य बनने की 
सलाह देता है। पर धद्धा का सातन्रिद्य शौर काम की कृपा मु की 
वासना को ही अ्रधिक उद्दयीघ्त करते हैं, धद्घा का पशु के प्रति भी दुलार 
देखकर उसके हृदय में छिपी ईप्या और येदना का ही जन्म होता है -- 


भ्राह्द वह्द पशु और इतना सरल सुन्दर स्नेद्द ! 
पल रहे ये दिये जो श्रह्न से इस गेह । 

में ? कहाँ में ले लिया करते सभी निज भाग, 
अर देते फक मेरा प्राप्त नुच्छ विराग । 


श्र 
१50 


मनु को मालूम दे कि सारा जगत उसकी उपेंज्ा कर रहा है 
जो डसका खाते हैं उन पर भी उसका '्रधिकार नहीं। इसी उधेडयु 
ह०-ह पु पु रे 
में लगे हुए मनु को देखकर श्रद्धा कहती ६:-- 


[ १४४ ] 


कहा “क्यों अभी तुम बैठे ही रददे धर ध्यान; 
देखते है आँख कुछ, सुनते रद्दे कुछ काम- 
मन कहीं, यद्द क्या हुआ दै ? राज कैसा रंग !” 


अभी तक मनु को ओीडा रोके हुए थी, परन्तु श्राज आसुरी वासना 
उसे दबाकर मनु से कहलवा ही देती है कि, 'मैं तुम्हारा हो रद्दा है । 
श्रद्धा भी इस समप॑ण की स्वीकृति सी दे देती दै, परन्तु उसके मार्ग 
में भी क्षज्जा आ खडी होती है जिसे लय करके अन्धा कहती है -- 


तुम कौन १ हृदय की परवशता ९ 
सारी स्वतन्त्रता छीन रहीं, 

स्‍्वच्छुन्द सुमन जो खिल्ने रहे 
जीवन घन से हो बीन रही। 


श्रद्धा के मन में भी देव-दानव-द्ृद्द चत्न रहा है, परन्तु लज्जा 
का उपदेश है कि यद दृद तो सदैव द्वोता रद्दता है भौर जब तक 
जीवित रद्दता है तब तक ह्वानिकर ही सिद्ध द्वोता है। इसलिये दोतों 
में सन्धि करा देना ही भ्च्छा है.-- 


आँसू से भीगे झ्ँचल पर 

मन का सब कुछ रखना द्वीगा, 
तुमको अपनी स्मिति रेखा से 

यह सन्धि-पत्र लिखना होगा । 


परन्तु, मनु इस समझौते के लिये तेयार नहीं, श्रद्धा तथा कार्म, 
द्वारा दी गई देव-चेतावनी का अर्थ उसने उल्टा ही लगाया | उप्तकां 
आसुरी भ्रोर जड़वादी सुखवबाद श्रद्धा को श्रपनी बासना-दृप्ति का 
साधन मर ही मान सकता था। अतः उसके यौग्य वनने के लिये 
उसने विलासिता के अधिकाधिक साधन जुटाना द्वी ठीक सममा। 
पाह्य असुरव "किज्ात-भाकुली, के रूप में मन्नु के भ्राभ्यतरिक 'अखुरत्व 


[ १४१ ॥ । 


का सहायफ बना; मांस-भचण, सोम-पान पशु-बलि के रूप में श्रासुरी 
सुखवाद प्रकट हुआ; ठेव-दानव में सन्धि का निश्चय कर जेने वाली 
भ्रद्धा ने, उसको पसन्द न करते हुए भी, 'कण भर की उस चंचलता 
हारा हृदय का स्वाधिकार खो दिया !” तिस पर भी मन्नु के श्रसुरत्व 
में कमी नहीं आई, अपितु वह बढ़ता ही गया, तृष्णा का विकरात् 
मुख फेज्षता ही गया; शोर अन्त मे ईर्षा-देष का शिकार होकर भ्रद्धा 
को व्यागकर चष्ट चलन ही तो दिया । 


इस समय मनु में देवत्थ का ऋणात्मक तथा जीवन का 
धनात्मक रुप है । 


सारस्वत नगर में सनु के जठवादी सुखवाद का सेल घुह्िवादी 
सुख़वाद से होता है, जिसको वह अमवश अपना समझ लेता है, और 
झूठी श्राशा से श्रनेक प्रकार की सुख-सामग्री की सृष्टि कर लेता है। 
परस्तु शीघ्र ही मनु का श्रम दूर होता है; जडवाद और बशुद्धिवाद का 
सघप द्ोता है। अन्त में जडवाढ तथा बुद्धिवाद दोनों को अपने जीवन 
से निकालकर मनु फिर शूल्य-स्थिति में पहुँच जाता है; परन्तु इस वार 
इस स्थित्त से बाहर खींचने वाक्षे श्रासुरी जब्वाद श्रथवा बुढिवादी 
सुखवाद नहीं; थे तो संघर्ष में नप्ट हो चुके और उन दोनों के कट , 
श्रतुभव की स्मृति अ्रभी ताजी है। अ्रतः चेतनवादी सुखवाद श्रद्धा के 
रुप में श्राकर उसे श्रवलम्ब देता हेः--- 
क्र 
भ्रद्धा का अवलम्ब मिला फिर 
झतज्ञता से हृदय भरे, 
मु उठ बेठा गठगद होकर - 
बोले कछु अनुराग भरे। 
धद्धा ! तू आगई भला तो 
पर क्या सें था यहीं पढ़ा। 


[ १४६ | 


वही भवन, ये स्तम्म, वेदिका ! 

विख्तनरी चारों ओर छणा। 
आँख वन्दु कर लिया ज्ञोम से 

दूर दूर ले चल मसुरूको, 
इस भयावने पअ्रन्धकार में 

खोदू कहीं न फिर तुकूको । 


यह थी शअद्धा के “मन के चेत्तन-राज” की जीत, देवस्व की; 
असुरत्थ पर विजय । इसी सहारे को मज्ु केकर आगे बढ़ा और उसने 
देखा कि सारे सघर्षों तथा हंद्रो का अन्त हो गया,-- 


समरस थे जड़ या चेत्तन 

सुन्दर साकार बना था 
चेततनता एक विक्लसती 

आनन्द अखणड घना था। 





स्कू डा कक 
नुल्‍्वारत 
मनु फे तीन रूप 


कामायनी के कथानायक मु हैं। भारतीय जनश्रुति में मनु के दो 
रूप मिलते ह- एक रूप से वे अराजकता पूर्ण देश में “भत्स्य-न्याय”? 
से परस्पर व्यवहार करते हुए लोगो के अनाचार का दमन कर और दंढ- 
नीति का विधान कर ससाज में शान्ति श्रौर ब्यवस्था स्थापित करते हैं 
( ढें० म० भा० शा० प० ६७, १७, ३२, मनु० ७, ३२, अ० शा० १, 
3३; शु० नी० १, ११, १२६५-४० ), दूसरे रूप में वे मनुस्म॒ति को 
रचने वाल्ले, श्रनेक वेद-शाखाओ के श्रध्ययन करने वाक्षे शोर विज्ञाना- 
नुप्ठान से सम्पन्न पुरुष होकर हमारे सामने आते हैं । ( दे० मनुर्नाम 
कस्चित्पुरुपविशेषो5नेक-वेदु-शाखाध्यनविज्ञानानुप्ठान-सम्पत्त: . स्मृति 
परम्परा प्रसिद्ध;--में० प० भा० ) पहला प्रजापति रुप है, जो 
फामायनी में भी “मनु-इडान्युग”” में मिलता है ( तु० क० २००, ९; 
१६७, ८, २०२, ६ ); दूसरा वेद्क:कर्मकांडी ऋषि रूप है, जो यहाँ 
जलप्लावन प्ले 'धरद्धा-त्याग' तक साना जा सकता है श्रौर जिसके, भी 
दो पहलू हैं--पहला तपस्वी मनु का जो 'किलाताकुली' के आने से पूर्व 
मिलता है, दूसरा 'हिंसक यजमान' सन का जो असुर-पुरोहितों के 
धागसन के पश्चात्‌ पाया जाता है। परन्तु, प्रजापति तथा ऋषि कै 
भ्रतिरिक्त कामायनी में मनु का एक तीसरा रूप और भी है, जो 'मजु- 
इडान्युगां के अन तहों* पर आनन्द पथ को खोजते हुए भनु में देखा 
जा सकता है। ?ह 'प्रथम-पथ-प्रद्शक मनु का रूप हैं। इन्हीं तौों 
रुप में मनु-चरित का अध्ययन करना है।* 


[ ८5 ] ० 


वेदिक-कर्मकाणडी ऋषि 


जैसा ऊपर कहद्दा जा चुका दे, कर्मकांडी ऋषि रूप के दो पहलू 
हैं--_ एक तफ्स्ती सनु, दूसरा दिसक-यजमान मनु । 


( भ्र तपस्वी पनु 


“प्रत्नय-प्रवाह!” को “भीगे नयनों?” से देखने चाल्ा “एक पुरुष! 
( ११, १ ) विश्व देव, सविता इत्यादि देवों पर शासन करने वाली 
विराट सत्ता के प्रति जिज्ञासा लिए हुए ( ३२-३४ प्ृ० ), अनन्त की 
गोद सदृश विस्तृत गुहा में एक सुन्दर, स्वच्छु स्थान बनाता है ! ३८, 
€ ) और 'पहले संचित अ्रप्नमि! में अभिद्योम करते हुए तप, संयम, 
मनन और चिस्तन को अपना जीवन समर्पण फर ठेवा है ( ३६, १-२; 
४१, १, ४४, २ ) +- 


मनन किया करते थे बैठे 
ज्वल्लित अप्लनि के पास वहाँ, 
एक सजीब तपस्या जेसे, 
पतमद़ में कर बास रहा । 
यही तपस्थी मनु का चित्र है। 


'पहले संचित श्रग्मि! में यक्ल करने वाल्ले कामायनी के यद्द मनु वेद 
के मनु हैं, जिनके यज्ञ की प्रति-कृति-स्वरूप अन्य यज्ञ द्ोते कहे जाते 
हैं। ऋ० १, ४४, ११; १०, ६३, १९, ७, ३७, ३ इत्यादि ) जिनका 
नाम दृध्याडूच, अथर्वा, मातरिश्वा और अझ्विरस जैसे तपस्वियों तथा यज्ष- 
कर्ताओं के साथ लिया जाता है, क्योंकि वे स्थावर-जगम-सष्टि के शासक 
आदित्यों के लिए समिदध अप्नि में 'प्रयम अग्निद्ोश्' करने वाले हैं.--- 


येम्यो द्वोन्रों प्रथमामयरेजे मनु समिद्धाग्निमनसा सप्त होतृमिः। 
त आदिस्या अभय शर्म यच्छुत सुगा न करत सुपथा स्वस्तये । 


ः 


[ १४६ ॥ै॥ 


य ईशिरे भुवनस्य प्रचेतसो विश्वस्य स्थातुजंगतश्च मन्तवः। 
ते नः कृतदक्ुतादेनसस्यतेथा देवास पिछुता स्वस्तये । 
( क््० १०, ६३, ७-प्र ) 


« स्थावर जंग़म पर शासन करने वाले ये आदित्य 'विश्वेदेवा हैं 
क्योंकि उक्त सूक्त के सहित गयत्पात ऋषि के सभी सूक्तों ( क्रु० १०, 
६३, ६२ ) के देवता 'विश्वेदेवा' ही दहैं। स्वयं मजु-ऋषि के सूक्तों 
( ऋ० ८, २७-३ ) तथा नाभानेद्प्ठ मानव ( जो सस्भतः सनु का 
चंशज है ) के सूक्तो ( ऋ० १०, ६१, ६४ ) के भी देवता विश्वेदेवा 
होने से गयरपात का मन्नु को पिश्वेदेवा का उपासक बतलाना 
प्रमाणित हो जाता है। मनु विश्वेदेवा को आदित्य कहते हैं. ओ* उन्हें 
भविश्वे सुजोपस. 'समनन्‍्यव पिश्वे! तथा 'साक॑ सरातयः शादि 
समष्टि-बोधक नामो से सम्प्रोधित करते हैं ( दे० ऋ० १०, २७, २, 
१४ इत्यादि ) और अन्त में इस समटि में 'एकत्व” मात्र की कल्पना 
करके समाज! नाम से आवाहन कर विश्वेदेवा की पितृ-भाव से 
उपासना करते हेँ;-- ५ 


व्य॑ तद॒ः सम्राज ञआरा बृणीमद्दे पुत्नो न बहुपाय्यम्‌ । 
अश्याम तदादित्या जुहतो हथियेंन चस्योइनशामद्द (वह्दी,१२) 


श्रत. मेक्‍्डानेज्ञ का यद्द भ्रुमान कि विश्येदेवा सभी देवों का 
समश्थरिप है ठीक प्रतीत होता दै। परन्तु यद्द समष्टि उपयुक्त 
'समराज' शब्द्र से न्यक्त होने वाली केवल नमक-घोल की “तल्लीन! 
समष्टि ही सम्भव नहीं है, उसका दूसरा रूप 'सायुज्य” समष्टि भी है, 
जिसमें जैसा स्वयं मनु ने अपने सूक्तों में ( ८, २८-३० ) बतलाया 
है 'त्रयः प्रिशः” या 'प्िशति त्रयः' अपने अपने स्यक्तित् ,| भी वनाये 
रह सकते हैं । ै 

कामायनी के मनु भी 'विश्वेदेवा' के उपासक दे, यथपि उन्हें अ्रमी 
इस देव-'समप्तटि! के बभार्थ रूप फा ज्ञान हुआ नहीं प्रद्वीत होताः-- 


[ १३० |] 


है अनन्त रमणीय | कौन तुम १ 

यह में कैसे कद सकता 
कैसे दो ? क्या हो ? इसका तो, 

भार चिचार न सद्द सकता! 
है विराट ! है विश्वदेव ! तुम, 

कुछ हो ऐसा होता समान । 


तपस्वी मनु की यद्द व्याकुलता “विश्वेदेषा! के दूसरे उपासक 
'गयल्‍पात' की आकुत्त जिज्ञासा के समान ही है -- 


कथा देवाना कतसस्य यामनि सुमनन्‍्तु सास »एवर्ता मनामद्दे । 

को झलाति कतसो नो मयस्करत्कवव ऊर्त अम्याचचर्तति ॥ 

क्रत्यन्ति ऋतवो हृत्सु घीतयों वेनन्ति चेना पतयन्त्या दिश । 

न मिता विद्यते अन्य एश्यो देवेपु ये अधिकामा असयत ॥ | 
(१०, ६४, १-२ ) 


[ थआ' | हिंसक-यजमान मनु 


रक्त-क्ोलुप किल्लाताकुली को पुरोद्दित बनाकर (घ० ११६-१४०) 
यज्ञ में पशु-बलि करने वाह... १२४, १, २ ) सोम और पुरोडाश का 
सेचन करने वाला ( १२५-४ ) झूगया में मस्त ( पू० १४७०१४६ ) 
तथा ट्विंसा को सब कुछ समझने बाला ( १३२, १ ) स्वच्छुन्द वासना- 


तृप्ति का प्रतिपादक इस्ते पुरुष --यह हिंसक-यजमान मजु का चित्र है। 


इस चित्र के किलाताइुली द्वारा मजु का पौरोध्दित्य करना चैदिक है 
ही, उसका उर्ल्लेख ऊपर दो चुका है । असर होने के नाते उनके साथ 
पशु-द्विंसा या पशु-लि भी सद्दज ही करिपत की जा सकती है। 
भजु द्वारा पशु-बल्ति का प्रमाण, यदि आध्यात्मिक शर्थ को छोड़ दें, तो 
निम्नलिखित धऋचाओं में पाया जा सकता है -- हे 


[ १४१ ै 


सखा सख्ये अपचत्त यमप्मिरस्थ ऋत्वा महिपात्री शतानि 

त्री साकमिन्द्री मनुपः सरांसि सुतं पिच बृत्रहृत्याय सोमस्‌ । 
श्री यच्छुता सहिपाणामध्ये सास्त्री सरांसि सधवा सोम्भावः 
कारं न विश्वे अहन्त देवा भरन्सिन्द्राय यदृद्दि जधान 
उशना यत्सहस्यैरयात गृहमिन्द्र जुजुवानेमिररवेः । 

बन्वानो शत्रु सरथ ययाय झुत्सेन देवेरघनोई शुप्णम्‌ । 


प्रथम पंक्तियों में प्रयुक्त 'सनुपः” का अर्थ 'मनुप्चत! या 'मनोः? 
किया गया है (दे० सायण, ग्रिकिथ, श्रोल्डैन वर्ग), दोनों दृष्टिकोणो से 
मनु द्वारा सोम श्रोर महिप की इन्द्र को बलि चढ़ाना ध्वनित होता दे । 
पशु-धलि के साथ झूगया और ह्विंसा-मेम की कहपना स्वाभाविक दे । 


[ २ ] मनु-प्रजापति 


प्रजापति! का श्रर्थ प्रजा को बनाने वाला या पालने वाला किया 
गया है ( मो० १, $, ४; निरुक्त ३१०, ४, *; तु० क० तं०, १, ६, ४, 
3; श० ४, ६, ९, १३; शा० भौ० सू० ९, १०, १; ६, *, १; १४, 
७, $; १४, ८, $ ); प्रमा से अ्रभिप्राय संन्तान, प्रायीमात्र या 
जनपद है ( श० ४, २, 3, १७; हे, ९, $, १३; ९, १, ९, २६ 
इत्यादि ), अतः प्रजापति का प्रयोग पिता, ब्रह्मा त्था राजा के लिये 
होता है ( श० २, १, ९, २६; ते० २, ८, १, रे, श० ६,.३, १, 
१७; ६, ८, १, ४; ते ० १, २, २, £ हृत्यादि ) । कामायनी में भनु को 
कई स्थान पर प्रजापति कहा गया है।-- 


प्रजा तुम्दारी, तुम्हें प्रजापति सबका ही गुनती हैँ में, (१६२-२) 
थाद्द प्रजापति यह न हुआ दै, कभी न होगा 

निर्वाधित अधिकार आज तक किसने भोगा १ ( २००, £ ) 
झाद्द प्रजापति होने का श्रधिकार यही क्या | ( २०२, २ ) 

तुम पर हो अधिकार प्रजापति न तो वृथा हूँ ( २०२, ६ ) 


[ १४२७ ॥ 


युक्त, ग्रतिचार और अनाचार को अपना अधिकार सममने याज्े हैं । 
देश में उनके द्वारा नियमन, व्यवस्था, समृद्धि तथा शांति का विश्पार 
किया गया है सद्दी, पर प्रजा उसको दूसरे ही दृष्टिकोण से देखती दै।-- 


वे बोच्चे सकोध मानसिक भीषण दुख से, 
“देखो पाप पुकार उठा अपने धी झुख से । 
छजुमने योगलेस से अधिक संचय चाजत्ना, 

लोभ सिंखाकर इस विचार सकट में डाला । 
हम सवेदनशीस दो चक्के यद्दी मि्रा सुख , 
कष्ट सममूने लगे बनाकर निज क्ृत्रिस हुख । 
प्रकृत शक्ति तुमने यन्त्रनों से सब की छीनी, 
शोषण कर जीवनी बनादी सब की रीसी । 


यद्द थोढासा परिषत॑न, परम्परा में किंसित्‌ घुसाव, रूढिगतगाथा 
में ईपत्‌ द्ेर-फेर, आधुनिकता की पुकार का समावेश करने, नई 
समस्याओं को युग का प्रतिनिधि मद्दाकाब्य बनाने के लिये अत्यन्त 
शावश्यक था । 


इस आवश्यकता-पूर्ति में मी लेखक ने ओऔचित्य की सीमा को 
लॉघकर निरंकुशता तथा स्वच्छुन्दुता ख्रे काम नहीं लिया है । 'तपस्ची 
मनु! एव 'दविंसक यज़माम मजु! ५ वैदिक परम्परा के आधार पर गठा 
हुआ जो रूप मनु का दिखलाया गया है उसमें अ्रतिचारी व शअनाचारी 
प्रजापति की भूमिका स्पप्ट मिल जाती है, और मनु॒स्खति में मौतिक॑ 
सांसारिकता, तथा घुद्धिवादी खुखवबाद के जो उडक्ल्ेख मिल्षते दें वे 
कामायनी के 'राजा मजु! को श्रपनाते से मालूस पढ़ते हैं । मनुसझति का 
राजा स्वेच्छाचारिता तथा निरंकुशता की मूर्ति तथा प्रजा को कठपुतली 
की भाँति नचाने वाला दे -- 


यस्य प्रसादे पद्माउस्ते विजयश्च पराक्रमे, 
झस्युश्व वसतिक्रोघे सर्वत्तेजमयो नृपः । 


[ $२* ] 
घह् श्रजुधित-उचित विचार तज” वाली राजभक्ति चाहता हैः-- 


पालो5पि माउचमन्तब्यो मनुष्य हृति भूमिपः 
महती देवता त्येपा घर रूपेण तिप्ठति । 


कामाबनी का सलु भी हसस्ते अधिक ओर क्‍या है ? वद्द कहता है-- 


"इडे ! मुझे वष्द वस्तु चाहिये जो में चाह, 
तुम पर हो अधिकार, प्रजापति न तो बृथा हैँ । 


चद्द दूसरों पर नियन्त्रण रखना चाहता है, पर स्वयं स्वच्छचुस्द 
विचरया करना चाहता है।-- 


किस्सु स्वयं भी क्या वह सब कुछ मान चलू में, 
तनिक न में स्वच्छुन्द, स्वर्ण सा सदा गलूँ में । 
जो मेरी है सृष्टि उसी से भीत रहूँ में, 

क्या भ्धिकार नहीं कि कभी अ्रविनीत रहूँ में । 
ध्द्धा का श्रधिकार समपंण दे न सका में 
प्रतिपल्ल बहता हुआ भला कब वहाँ रुका में । 
इढा नियम परतन्न्न चाहती मुमे बनाना, 
निर्वाधित श्रधिकार उसी मे एक न माना 


उसका विश्वास है कि विश्व की भांति घह बन्धन-विद्दीन हैं, 
जिसकी इृच्छा के इशारे पर प्रथ्वी का समुद्र ओर सागर का सख्स्यल 
( तु० क० भस्यप्रसादे पद्माउस्ते इस्वादि ) बन जाता हैः 


विश्व एक चन्धन विहीन परिवर्तन तो दै; 
इसकी गतिं में रवि-शशि-तारे ये सब जो हं; 
रूप बदलते रहते चसुधा जलनिधि बनती, 
उदृधि बना मसरूभूमि जलघबि में ज्वाला जलती | 


[ भश६ 


इसी प्रकार सोमपान, सांस-सक्तण तथा घासन/तृप्ति के पीछे 
पढ़े हुए धथा यावत्‌ जीवेच्‌ सु्ख जीवेंत को चरितार्थ करने चाज़े मच 
भी क्‍या मजुस्ट्ृति के इस कथन के विपरीत जाते हुए मालूम पहुते हैं-- 


न मांस सचरणे दोषो मत मय न च सेशुने । 
प्रदृतिरिषां झृत्तार्ना निवृत्तिस्तु मद्दाफला। 


(ख) इड़ा 


इसके अतिरिक्त मन्नु के जीवम में इड्डा का आना कामायनी के 
प्रजापति के चित्र को ओर अधिक प्रामाणिक बना देता है। शत्तपय 
घाहायों में मनु के यज्ञ-शिष्ट अन्न से पली हुई द्वोने के कारण इडा को 
उनकी दुहिता कट्दा गया है ओर उसको पाकयज्ञिया मानवी यज्ञानू- 
काशिनी आदि विशेषण भी प्रदान किये गये है। (मनुजा तामग्रेडजनयत 
तस्मादाह ( इृढा ) इंति श० १, ८, १, २६ एठद्ध पेसजुर्विभयां 
चकार | इद॑ वैमनुर्यज्ञस्थ यदियभिडा पाकयज्ञिया' श० १, ८, $, १६५ 
सा मनोदु द्विता एपा निदानेन यदिसा श० १, ८ ३, ११, इंडा दै 
मानयवी यज्ञालुकाशिन्यासीव ते० १, १, ७, ४ )। प्रसादजी ने इस 
बात की ओर सूमिका में संकेत तो किया है, परन्तु कथा चस्तु में 
यज्ञात्न से पालित कन्या के बद॒के उसे मनु की “आत्मजा-्प्रजा” कद्दना 
अधिक उचित समझा है.-- 


“शरे आत्मजा भजा | पाप की परिभाषा वन शाप उठी ।? 


इंडा उसी दुनिया की नारी है, जिसका ऋुकाव भौतिकवाद की 
ओर मालूम द्वोता है। जगत्‌ की अपूर्णता पर उस्ते क्ोभ दे भोर उसके 
सृप्टा के भ्रति वह्द सन्देद्ठ और उपेक्षा का भाव रखती है । 


ठब क्‍या इस वसुधा के ज्षघु लघु प्राणी को करने को सभीत 
उस निष्ठुर को रचना कठोर केचल बिनाश की रही जीत । 


ई, ११० ै 


तथ मूर्ख श्राज तक क्यो समझे हैं सृष्टि उसे जो नाशमयी, 
उसका भ्रधिपति ! होगा कोई, जिस तक दुख की न पुकार गयी। 


लोग किसी सुदूर “ज्योतिमंय परत्लोक' की वात करते हैं, परन्तु 
बह उसके किस काम का ? वद्द तो नियति-जाल से छुटकारा पाने की 
पक्षपातिनी हैः--- 


उसके भी परे सुना जाता कोई प्रकाश का महा श्रोक 
वह एक किरन देकर अपनी मेरी स्वतन्त्रता में सहाय, 
क्या बन सकता है नियति जाल से मुक्ति दान कर उपाय 


उसे अपने द्वी डुद्धिबल का भरोसा है शोर श्रपने अमीए-साधन 
के लिये वह अखिल लोक मे पथ फ़ेलाने वात्ते 'विज्ञान सहज साधन 
उपाय? का अवलम्बन श्रेष्ठ समरूती हैं।--- 


हाँ तुम द्वी हो अपने सद्दाय । 
जो बुद्धि कहे उसको न मानकर फिर नर किसकी शरण जाय, 
तुम जठता को चेतन्य करो विज्ञान सद्दज साधन-उपाय, 
यश श्रखिल लोक में रद्दे छाय । 


हडा के इस ब्यक्तित्व में क्या है ? अतीन्द्रिय भोर श्रब्यक्त के प्रति 
उपेज्ा तथा श्रश्नद्धा, प्रत्यक्ष में विश्वास, बुद्धि एवं विज्ञान का भरोसा 
श्रोर श्रात्मामिमान-सूलक स्वावलम्बन । यह चुद्धिवाद की तथा- 
कथित क्रियात्मकता है; इसलिये उसके कथन को सुनकर मत 
कहता है;-... 
अचलम्ब छोटकर श्रोरों का जब बुद्धिवाद को श्रपनाया 
में बठा सहज तो स्वय बुद्धि को मानो श्राज यद्दाँ पाया । 


हृढा के चुद्धिवाद के वेदिक आधार के विषय में यही कद्दा जा 
सकता है कि इडा को सरस्वती श्रादि की भांति वृद्धि साधने चाली 
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अथवा चेतना देने चाली फहा गया है ( सरस्वती साधयन्ती घिय न 
इंडा देवी भारती विश्चतूर्ति ऋ० बे० २, ३, ८, छु० क० १०, ११०, 
मे दृत्यादि )। उसके इस बुद्धिवाद का मनु पर भी सम्मवत. प्रभाव 
पडा था, क्‍योंकि सारती तथा इससे प्रार्थना की गई है कि मु की 
भाँति ( भजुष्वत्त ) हमारा सी भ्रवोध करती हुईं हसारे यज्ञ को आशो 
( ञ्ावो यज्ञ मारती त्तूयमेल्विडा सनुष्वत्‌ तबिद्द चेतयन्ती ) 


इडा का दूसरा रूप रानी का है। कामायनी में चह उजड़े सारस्वत 
प्रदेश को, मनु को उसका राजा बनाकर, समृन्द चनाने वालों लोकप्रिय 
रानी है, जिस पर अत्याचार होते ही उसकी प्रजा विक्रोद्द का ऋण्डा 
खडा करती हैं भर अतिचारी मनु को लेने के देने पड जाते हैं.--- 


सिंहद्वार भरराया जनता भीतर आयी । 
'मेरी रानी' उसने जो चीत्कार मचायी। 
८ > हर 
आज घंदिनी सेरी रानी इडा कहाँ हैं 
ओो यायावर ! अब तेरा निस्तार कहाँ हैं 


ऋग्वेद में कहा गया है कि 'हे अप्नि ! देवों ने तुम्हें आयु के 
लिये ( आयबे ) प्रथम आयु, विश्पति तथा इडा को मनुष्य” का 
( मनुपस्य ) शासन करने वाली वनाया, जिससे पिता का पुत्र उत्पन्न 
हो ( १, ३१, ११; तु० क० श० १, २, २, ३ )? यास्क ने श्रायु का 
अर्थ सनुष्य बतलाया है ( आयो अयनस्य मलुष्यस्थ नि० ३०, ४, ४१ 
११, ४, ४६ इष्यादि ) जो सायण तथा आधुनिक साप्यकारों को भी 
भान्य दे और जो उक्त सूक्त के प्रारम्भ में 'कतिधी चिदायबरे कहकर 
अ्रग्नि के मनुष्य के प्रति किये गये उपकारों की गणना कराने के ढक से 
भी दीक जैंचता है | 


यदि 'प्रथम आयु! या प्रथम मलुष्य तथा विश्वति का श्रभिप्राय 
भजु से दो, तो इस मन्त्र के अजुसार देवताओं ने अमि को ही मत 


[ ६ |] 


राजा ( विश्यति ) बनाया तथा इडा को उसकी रानी बनाया श्र ऐसा 
किया गया आयु के लिये! ( आयवे ) श्रर्थाव्‌ आयु की उत्पत्ति के 
लिये, जो कदाचित्‌ दोनों के संयोग से उत्पन्न होने वाला पुत्न ही प्रतीत 
होता है । इसी सूक्त में सनु को पुरुरचा कहा गया दे ( मानवे द्यामवाशयः 
पुरुरचसे सुकृते सुकृत्तरः १, ३१, ४ ) तथा एक दूसरे मन्त्र में 'यूय 
(समूह) की माता इडा को उर्वशी कट्दा है श्रोर संसरण किये हुए पआयु 
को ब्यक्त करते हुए प्रसन्न होने के लिये उससे प्रार्थना की गई हैः-- 


क्रमि न इठा यूथस्य मातास्मन्नदीमिरु वशी वा गरणातु । 
उववंशी वा बृहृद्दिवा गृणानास्युर्वाना प्रभुधस्याणयों । 


पुरुवा और उर्वशी का दृस्पति होना परस्परा-प्रसिद्ध है। उनका 
उल्लेख वेद में सी प्राता है। अतः 'प्रथम पआ्रायु” विश्पति तथा मनुप 
की शासयित्नी इडा का जोढा और मनु-पुरुरवा तथा इडाउर्वश्ली का 
जोढा एक ही सालूस पढता है। उसी प्रकार पहले जोदे से उत्पन्न 
भायु; दूसरे जोढ़े की इडा-उर्वशी द्वारा संभूथ! श्रायु ही प्रतोत होता 
हैं भोर शतपथ ब्राह्मण में पुरुचा तथा उर्चशी से उत्पन्न पुत्र का नाम 
श्रायु” कहा भी गया हे; 


उर्वशी वा अ्रप्सरा ; पुरुचा पतिरथ यत्षस्मान्धिधुनादजायततदायु 
( श० ३, ४, १, रे२े ) हु 


इस विपय में कठिनाई डालने चाला 'पुरुरवा-ठवंशी संवादसूक्त! 
(ऋ० १०, ६९) जिसमें ऋषि ओर देवता का नाम पुरुरवा ऐड़ ( हटा 
का पुत्र ) है; परन्तु जब हस यह देखते हैं कि सारे सम्वाद में 'पुररचा 
शब्द का ही प्रयोग हुआ है और केवल अन्तिम मन्त्र में, ऐद को सम्बोधित 
करके 'हतित्वा देवाइस आहुरेड' आदि से परे सम्बाटठ का उपसंदार 
किया गया है, तो स्पष्ट दो जाता है कि कवि ने सारे सम्बाद में ऐेट 
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को देवताओं द्वारा वर्णन किया हुआ बतल्ाया हैं और पुरुरचा तथा ऐड 
दो भिन्न भिन्न प्राणी हैं ( दे० आगे 'कुमार यामायन” सी )। एक 
कठिनाई और भी सामने आती हैं--इडा मलु की यक्ष-पालिता मानधी 
है, जब कि उर्धशी एक अप्सरा | परन्तु यह कठिनाई दूर करने के लिये 
हमें देखना पढेगा कि इडा और उर्वशी में कई बातें समान हैं। दोनों 
मजुपुरुरवा की पस्नी है, दोनों का पुत्र झायु! है। हा को देवों ने 
'मलुषस्य शाखनी! बनाया है, उर्वशी को देवों ने शाप देकर स्वर्ग से 
उतारा है | जिस भकार इड़ा को मानवी तथा मनु की परनी कद्दा गया है 
( का० स० ३०, १; श० ११, ४, १६; [008009 ४६प060 ), उसी 
प्रकार उसको मैन्नावरुणी बताया गया है, क्योंकि बहु सित्रावरुण के 
साथ समागम करती है ( श० १, ८, २६ ) और उर्वशी भी स्वर्ग में 
मिन्नावरुण की ही पत्नी परम्परा में प्रसिद्ध है । 


इससे यद्द स्पष्ट है कि परम्परा में, मु तथा इडा का पति-पत्नी 
सम्बन्ध है और दोनो के सयोग से आयु-बंशी आयबों अथवा मलु-वंशी 
मानवों की सृष्टि होना प्रसिद्ध है। परन्तु अब प्रश्न यह दै कि पत्नी 
को दुद्विता ( शआत्मना नहीं, तो पोषिता ही सह्दी ) कहने को परम्परा 
किस प्रकार बल पढ़ी । 


इस रहस्य के पीछे एक दार्शनिक तत्व छिपा है | देवासुर सम्राम 
की व्यापकता की ओर संकेत करते हुए, जैसा कि कह्दा गया है, 
ऐतिट्दासिक कथानकों को क्लेकर दार्शनिक तत्व-निरूपण करने की प्रथा 
भारतीय साहित्य में व्यापक दै। मनु पुक ऐतिद्वासिक राजा, अतएव 
अपनी प्रजा के पाक भजापति हैं, उसी प्रकार सारे ग्रह्माण्ड में जीवमात्र 
प्रजा का भ्रजापति परमेश्वर ( गो० ३, १, ७; श० १४, १, २, ११ 
इत्यादि ) तथा पिंडाएढ में 'संकरप” 'विकरुप? आ्रादि प्रजा का पालक 
प्रजापति मन द्वे ( कौ० १०, १; २६, ३; खा० १, १, १; पै० ३, ५, 
३, २; श० ४, ३, 3, २२; जें० 3० १, ३६३, २ ऐ० त्र० ९, २९, 
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१५ 
कौ० २७०, २ ) ऐतिहासिक प्रजापति सनु के द्वारा धद्माएड तथा 
पिण्डाएड प्रजापति का स्वरूप व्यक्त करने में मनु! तथा सननाथ्थ वाची 
भन्‌ धातु से निष्पन्न 'मन! में पाये जाने वाल्े साइश्य ने बहुत सह्ायत्ता 
की । सन अपनी संकल्प-विकल्पादि प्रजा को मनन द्वारा वाक था 
अ्रभिष्यम्जक शक्ति से उत्पन्न करता है, तदनुसार उसकी प्रतिकृति 
पह्माएडी प्रजापति भी सारी सृष्टि मानस-ध्यान प्ले घाऊ द्वारा करता 
है। ( सः तृष्णी मनसा ध्यायतस्य यन्मनस्थासीत्तदवुहत्मामभचत्‌ । सा 
शआदीधीत गभों वे मेउयमन्तर्दितरुत वाचा प्रजनया इात से० स० ४, २, 
१ स सनसात्मानमध्यायत्‌ सोऊत्तर्वाण भवत्‌ ता० ७, ६, १-३६ हृत्यादि ) 
अतः मनु जब इस सारे ब्रह्माएड या पिडाण्ड के प्रजापति हुए, तो 
उनका भी सनन द्वारा सारी सृष्टि को उत्पन्न करने वाला कट्दा गया 
( प्रजापति वे मनुः स हीद॑ सर्वममनुत श० ६, ६, ३, १६, वा० स० 
३७, १३ ) । पिण्डाडी तथा ब्रद्माण्डी प्रजापति जिस बाकू या 
श्रात्मामिष्यन्जक शक्ति से सृष्टि करते दे, वह उनकी 'स्थ', मद्दिमा 
तथा दुछ्विता है ( श० २, २, ४७, ४७, १, ४, २, १७; का० सं० २२, 
है, २७, $ में० सं० ४, २ इत्यादि ) क्योकि उन्हीं में से वह उत्पन्न 
होती है औ्रौर पत्नी भी ( श० २ $ १, १६, ३, १, २२ बा० स० 
४, ४ इत्यादि ) क्‍योंकि वे उसी से सारी रइृष्टि रचते है ( प्रजापतिर्या 
इृदमासीत्तस्थ वाग द्वितीयासीत्ताम्सिधुनं ससभवत्सा गर्भमधत्त सास्मा- 
एपाक्रामहसेसाः प्रजा श्रस्जत ता० २, १४, २ तु० कण० बू० उ० १, 
२, ४; का० स० 4२, ९, २८, ॥ इत्यादि )। जब सूष्टा प्रजापति ने 
भनु का नाम ग्रहण किया तो विश्वसृज की पत्नी तथा पत्ती वाफू ने 
भी 'इृढडा' नाम धारण कर लिया । अत विश्वसज की परनी 
इंढा? कही जाती है ( इठा पत्नी विश्वसुजाम्‌ त० ३, १२, ६९ )। 
साहित्यिक परस्परा में इडा और वाक्‌ पर्या्रवाची शब्द माने ज्ञात 
(गो भू वाचस्त्विडा इला अमर ) शोर इडा को मलु की दुद्धिता या 
प्रथम सृष्टि ( श० १, रक $ अ० ८, १, १६; $; रे, 3. २६ 2 कहा 
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गया है । सम्मवत्त; इन्हों रूपक-संश्लिष्ट पिता-पुत्री की प्रजनन-क्रिया का 
उल्लेख मनु-वशी नाभा नेदिप्ठ मानव ने अपने यसूक्त में किया है -- | 


पिता यत्स्वा दुद्दितरसधिप्कन्दसयारेत सल्षग्मानों निषिश्यत्‌ 
स्वाध्योज्जनयन्त्रह्म देवा वास्तोप्पतिं घ्तयां निरतक्षन्‌ 


( ऋ० १०, ६१, ७ ) 


पेदिक परम्परागत इडा-कथा में, मनु-हडा का राजा-रानी होकर 
शासन-सार ग्रहण करना तथा पति-पत्नी रूप में सन्तानोत्पति करना 
ऐतिहासिक घटनायं प्रतीत होती हैं, क्‍योंकि जेसा पद्चक्ते कद्दा जा चुका 
है, ठन घटनाओं का उल्केख अग्नि के मनुष्य जाति के प्रति किये गये 
डपकारो की गणना कराते समय किया गया है। इसी घटना का पर्णन 
इन दोनों के दूसरे नामों ( पुरूरवा तथा उर्वशी * के साथ लौकिक तथा 
वासनात्सक पक्ष की अ्रधिक प्रधानता लिये हुए पाया जाता दै, इससे 
अ्रनुमान किया जाता है कि स्याच मन्तु के साथ विश्वसष्टा के प्रजापतित्व 
का सम्बन्ध जुढ़ जाने से भौतिक प्रणय-पक्ष की महत्ता कम होगई 
होगी। इसीलिये पुरुरवा-उर्चशी के ऋग्वेदीय सम्घाद में जो प्रेमी हृदय 
के मन की चपलता, चित्त की ब्याकुलता तथा हृदय की भावुकता के 
दर्शन द्वोते हैं, वे सनु-दृढा-कथा से निर्वासित हुए प्रतीत होते हैं । ऋग्वेद 
भे पुरुरचा ओर उव्वेशी के वियोंग का उल्केख दे, जिसमें पुरुरचा दुखी 
होकर कद्दता है, 'उपत्वाराति. सुकृतस्य तिप्ठाश्निवर्तस्व हृदय तप्यते 
में !! यद्वि ऐतिहासिक घटना भी हो तो भी इसमें रूपक का समावेश 
कुछ न कुछ मानना ही पढेगा | बहुत सम्भव है कि स्टृत पत्नी के प्रति 
बिलाप के आधार पर इस सम्बाद सूक्त (ऋ० १०, ६५) की रचना हुई 
हो। मनु-हडा कया में यह घटना नहीं मिलती जब तक कि प्रसादजी 


को भाँति पिंडाएड के प्रजापति और प्रजापति मनु तथा बाकू के मगे 
को यहाँ न खींच लाये । 
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प्रसादजी ने इस विखरी वेदिक-विभूति में से अपने काब्य के 
लिए. बडी सावधानी के साथ सामग्री-चयन किया है। यद्वि हम 
पामाजिक महाकाव्य की दृष्टि से कामायनी को देखें तो उन्होंने न तो 
इंडा को सनु की तनुजा माना न पाक-यक्षिया श्ौर न सन्‍्तानोत्पत्ति 
करने वाली पत्नी । उन्होंने उसे 'आत्सजा-प्रजा! कट्दकर केवल प्रजा होने 
के नाते पुत्री माना है । यद्यपि सारस्वत देश उसका है और मनु उसे 
'राप्-स्वामिनी” कहकर भी सम्बोबित करता हैं ( ३०४, ६ ); परन्तु 
वास्तव से मनु राजा है जिसको केन्द्र वनाकर इडा शासन-घक्र चलवा 
रही है ( तु० क० २०», $ )। इन दोनो के पार्थक्य का आधार 
यद्यपि आध्यात्मिक पक्त में, जेसा प्रसादजी ने भमिका में कद्द दिया है, 
मन तथा चाक्‌ का विवाद है ( श० झा० १७, 8, २, १४, कों० २९, 
२; श० ८, १ १, ६ ) परन्तु सामाजिक पक्ष में पुरुरवाउ-वंशी-वियोग 
से वह यद्यपि इस बात में मिलता है कि पुरुवा की भाँति मनु भी 
प्रपनी निप्ठर श्रौर विम्रुख प्रेयसी पर श्रधिकार समाना चाहता है, फिर 
भी वह इस बात में भिन्न हो जाता है कि उर्वशी की निष्ठरता तथा 
विमुखता का कारण विंवशता एुवं लाचारी है, जब कि इडा ने 
सम्भवत्तः कर्तन्यशीलता के कारण मन्ठु को कभी ०*सम दी नहीं किया । 
श्रतः यदि पुरुरवा-उर्वशी के वियोग को इसका आधार माना जाय, 
तो प्रसादजी के झ्भीष्ट ग्राध्यात्मिक रूपक को लाने के लिये इतना 
परिवर्तत आवश्यक हो जाता है । 

मनुनहडा तथा पुरुरवा-उर्वशी के संयोग की भाँति वियोग में भी 
मौलिक एकरूपता की पुष्टि करने वाली एक घटना और है। जेंसे छी 
सनु ने इडा को स्पर्श किया, चेंसे ही रुद्र-हुंकार हुआ, देव शक्हियों छब्घ 
हो उठी, देव आ्राग” की ज्वाला सभक उठी३-- 

भार्लिंगन | फिर भग्य का क्रन्दन ! चसुधा जैसे कॉप उठी ! 

वह अतिचारी, दुर्चल नारी परित्राण पथ नाप उडी ! 

भन्तरित्त में टुआ रुट् हुकार भयानक इलचल थी। 
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अरे आत्मजा प्रजा ! पाप की परिभाषा बन शाप उठी ! 
झउधर गगन में छुव्ध हुई सब देव शक्तियाँ क्रोध भरी 
रूट नयन खुल गया अचानक, व्याकुज्ञ काँप रही नगरी । 


ब्राह्मणों में कद्दा गया है कि देवताओं कीस्‍स्वला इडा पर प्रजा- 
पति ने बलात्कार किया, इंसीलिये रुद्ध ने क्र होकर प्रजापति को 
चायल किया ( ठं प्रजापति रुद्रोअ्म्यावत्य विष्याघ श० १, ७, ४, ३, 
३, .हे३े ) क्‍योंकि यह देवों का शआ्राग! ( पाप ) था ( तद्ढे देवाना आग 
आस )। उधर पुरुरवा उवंशी से विद्युक्त होकर मरणासन्न दो ही 
जाद्ना हैं। 


जैसा ४त्लेख किया जा चुका है इडा-उ्॑शी मैन्नावरुणी कही 
जाने से देवताशों से उसका सम्बन्ध है द्वी, श्रत सम्भव है कि पदिल्ले 
मनु तथा देव जाति की रानी इडा का सम्बन्ध रहा हो, परन्तु इडा के 
कुटम्त्री अन्य राजाओं को किसी कारणवश म रुचा हो, जिससे उस 
जाति के देवो से मनु का संघर्ष हुआ हो, जिसमें मनु धायल् हुआ द्वो। 
अथवा आध्यात्मिक पत्त में, जिस प्रकार पुरुष-सूक्त में सृष्टि-रचना के 
लिये देवों द्वारा पुस्ष को बलि देने का उल्लेख मिलता दे, ( यर६रुपेण 
हविषा देवा यज्ञमतन्वत ) उसी प्रकार वाक्‌ या डडा से समागम करके 
सष्टि-चक्र चलाने के लिये प्रजापति का मारना कट्टा गया हो। इस 
विपय सें यद्द बात ध्यान देने की है कि जिस प्रकार पुरुष का दृवन कर- 
देने पर अनेक वस्तुओ की उत्पत्ति होने का उल्लेख हैं, उसी प्रकार 
प्रजापत्ति के घायल होने या मरने में ! 


(ग) सरुद्र 
अस्तु, दीनों हो या एक, प्रसादजी ने कामायनी में रठ्र को एक 
ऐसी देवीशक्ति माना है जो झपनी सृष्टि मे अन्याय, अत्याचार और 


अनाचार नहीों सदन कर सकता, अपितु श्रपनी सभी देव-शक्तियों सद्दित 
अपराधी पर हट पढ़ता है --- 
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' घूस केतु सा चला रुद्र नाराच भयंकर 
लिये पूछ में ज्वाला शअ्रपनी अति प्रलयंकर । 
श्रन्तर कु से महाशक्ति हुकार कर छठी, 
सब शस्त्रों की धारें भीषण वेग भर छठी । 
ओर गिरी मनु पर, मुमूसु' थे गिरे वहीं पर, 
' एक नदी की बाढ फेलती थी उस भू पर | 


चेदों में रुद्र का कोप, उसकी भयंकरता, देति तथा शर आदि 
भ्रस्त्र-शस्त्रो का उल्लेख प्राय. मिलता दे ( क्ा० २, ३३, ६, ११, 
१७, १२६, ९, २, रे३े, १, अ० वे० १, २८, ९, श० ६, १, १, 5 ) 
भ्ौर उससे देवता ज्ञोग भी थर-थर काँपते रहते द् ( श० धा० ६, १, 
॥ १-६ )। वह श्रापत्ति से रक्षा करने वाला ( क्र० ९, ९१, १६ ) 
फल्याण-कर्ता ( ऋ० $, ११४, १. २; २, हे३े ६) तथा शिव है 
परन्तु पापियो के लिये घातक ( ऋ० ४, ३, ६ ) तथा हानि पहुँचाने 
वाज्ा भी हैं ( क्० २, ३३, ११, ४; ६, २८, ७, ४६, २-४ )। रुट्र 
के उस घोर ( कौ० १६, ७ ) रूप तथा देव-विरोधी कार्य-कल्लाप के 
श्राधार पर उसे पश्रनाय-देव कहना ठीक नहीं जान पडता । उसका 
पंदहरक रूप ही बाद में प्रधान रद्दा है । पुरुप-सूक्त के म़ुरुष-यज्ञ के 
श्राधार पर सृष्टि को यज्ञ मानकर उसका विध्व॑ंस करने वाल्के ( त० 
म० २, ६, ८, ३, गो० , १, २ ) रुट सृष्टि सद्दारक है, हसीनिये 
प्रजापति अथवा देवताश्रों द्वारा यज्ञ ( सध्टियज्ञ ) से रुट को निकालने 
का उस्लेख मिलता है । ( प्रजापतियें रुद्े यज्ञाम्चिरमेजत्‌ त्त० २, ६, झ, 
है; तु० क० गो० २, १, २ ) क्यींकि सष्टि-कषेत्न में संदारक देवता का 
आना व्यर्थ है। यही अ्रभिप्नाय पुराण छी उस परम्परा का समम्तना 
चाहिये जिसमें शहर तथा रुनकी पत्नी का यज्ञ से बद्धिप्कार किया 
गया है. 


दृद्द; ( प्रज्ञापति: ) उचाच-- 
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सर्वेष्वेच द्वि यज्ञेपु न भाग' परिकल्पितः 
न मन्त्राः सार्यया साद्ध शझुरस्‍्येति नेज्यते । 


€ कू० पू० ६९, ८) 
निर्वेद 


( ३) प्रथम पथ-प्रदर्शक मनु 
( के ) प्रसाद! का पथ-प्रदर्शक-- 


कायायनी में मनु श्रजापति के ध्वस पर मनु-पयप्रदर्शक का 
निर्माण किया गया है। इडा के साथ द्वी बुद्धिवादी सुखचाद से भी 
उसे घणा द्वो जावी है; वह उससे तंग आ गया दे और उसे छोड कर 
भागना चाहता हैः-- 


सोच रहे थे, 'जीवन सुख है! 
ना, यह विकर पहेली है । 
भाग ध'अरे मनु ! इन्द्रजाज्न से, 
किंतनी ब्यथा न मेली है ? ( २३७, २ 2 


उसकी जीवन फिर शल्य दे, खोश्नला है, खीर और म्कलाहट 
से भरा हुआ है।--- 


शापित सा में जीवन का यह, 
ले कंकाल भटकवता हू। 
उसी खोखब्लेपन में जेसे, 
कुछ खोजता अटकता हूँ । 
अध-तमस है, किन्तु प्रकृति का, 
आकर्षण दे खींच रहा, 
सच पर, हाँ अपने पर सी में, 
कऋुमलाता हूँ खीर रद्दा । 


[: ७: 


पथ की खोज 


यह निर्विए्ण हृदय की अभिव्यक्ति है । वद्द जीवन की प्यशान्ति 
से उद्दिप्न होता है; जनरव , कलदद, कोलाहल से धबडाकर वद्द शान्ति 
की खोज में निकल पडता हैः-- 


तो फिर शान्वि मिलेंगी मुमूको, 
जहाँ खोजता जाजेंगा। ( २३८, १ ) 


बढी कठिनाइयो के पश्चात्‌ उसे दूर पर एक “उध्चे देश! में 

पु के नह ज्योतिर्मय का हू च् बह 
उन्नत शेल-शिखरा पर पेय वातावरण दिखाई पडता ह। चहा 
प्रकाश, श्रानन्द श्रोर शान्ति का साम्राज्य हैः-- 


लीला का स्पन्दित श्रा्लाद, 
चह प्रभा पुंज चितिमय प्रसाद । 
आनन्द पूर्ण ताण्डव सुन्दर, 
मरते थे उज्ज्जल अ्रम सीकर । 
बनते तारा, हिंमकर दिनकर, 
उठ रदे घूलि कण से भूधर । ( २६१, $ ) 


प्राप्ति 


निर्वेद! के पश्चात्‌ यह दर्शन! मनु को चिरप्यासे को पानी की 
भाँति लगा और बद्द शआआनन्दपूर्ण श्राकुलताके साथ उस ओर दोडा । 
जब उधर बढा तो उद्े सारा 'रहस्थ” ज्ञात हुझा--उसे मालूम डुशा 
कि जीवन के मिस रूप को उसने श्रभी तक देखा था वह कितना 
भयंकर, गन्दा और दखमंय है । श्रन्त में वह अपने अ्रभीष्य प्रदेश में 
फेज्ञाश पर पहुँच जाता है, जहाँ श्रवए्ड आनन्द तया पूण ममरसता 
जब-चेतन पर बिराज रही दें: 


[ *क्ष्य ) 


समरस थे जड या चेतन, 
सुन्दर साकार बना था 
चैेतनता एक बिखरती, 
घप्रानन्द अखणड घना था। ( ३०२, ९ ) 


पथ-प्रदर्शन 


आनन्द का यह मार्ग मनु अ्रपने ही लिए नहीं रखता उसके 
दर्शन के किये जो सारस्वत नगर निवासी जाते हैं डनको भी चद्द उसी 
ओर सकेत करता दै.-+- 


मनु ने कुछ कुछ मुसक्या कर 
कैज्ञाश ओर दिखल्ाया, 
बो्े, देखो कि यहाँ पर, 
कोई भी नहीं पराया । ( २६५ ३ ) 
2 >< >< 
सब भेद भाव झुल्लवाकर, 
दुख खुख का दृश्य बताता, 
मानव कह रे ! “यह में हैं? 
यह विश्व नीड़ बन जाता ! ( २६७, £ ) 


सचमुच वहीँ के सुन्दर, पवित्र तथा शान्त वातावरण से सभी 
क्ोग बहुत प्रभावित होते हैं 


प्रतिफलित हुई' सब आँखें, 

उस प्रेमन्ज्योति विमजासे- 

सत्र पद्विचाने से लगते- 

अपनी ही एक कला से | ( ३०२, ४ 2 
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« भैचु 
( ख ) वेद का पथ-प्रद शक 


जिस पथ का मसार्गण, ग्रहण औ्रोर निंदर्शन कामायनी के मनु ने 
किया, उसी प्रकार छे 'पंथः का उल्लेय वेदिक मनु के साथ भी 
मिलता है। गयः प्लात ऋषि अपने एक सूक्त ( ह० १०, ६३ ) का 
श्रारम्भ सजु द्वारा प्रसन्न किये हुये ( मनुप्रीतासः ) 'परावतः विश्वे- 
देवों के आह्वान के साथ करके डन “नूचक्षस. अनिमिपन्त-” द्वेवों द्वारा 
अमृतत्व-प्राप्ति करने, धनागसः धोकर थ्‌ लोक के शिखर पर वास करने, 
समाज! के 'सुब्ध यज्ञ” में आकर थ लोक में स्थान-प्रहण करने और 
मनु के स्तोस से उनके श्रसक्ष होने तथा कल्याणमार्ग (अब्चरं **** 
स्वस्तये ) दिखलाने का उल्लेख करते हैं और कहते हेँ कि जिन 
श्रादित्यों के लिये समिद्धामि मलु ने प्रथम ( श्रग्नि ) द्ोत्र किये, थे ही 
हमारे लिये अभय शर्म! प्रदान करे तथा कल्याण के लिए सुगम 
एवं सुन्दर मार्ग बनायें ( त आदित्या श्रभय शर्म यच्छुत खुगा 
नः कर्त सुपथा स्वस्तये ) । एक दूसरे सूक्त में ( ऋ० ८, २० ) 
विश्वेदेदा की सनु॒ पर द्ोने वाली कृपा दृष्टि का उदाहरण 
देकर, ऋषि उनसे प्रार्थना करता हैं कि 'झाज फिर, एक पर को और 
( भपर तु )--अर्थात्‌ सु पर को । नः तु )--बरिव॑ ( जिसका प्र्थ 
'रियान, बडा सार्ग, सुख, कल्याण आदि किया जाता है ) प्राप्त करने 
वाब्वे हो जाइये ( देवालो द्विप्मा सनचे समनन्‍्वयो विम्वे साफ सरातयः । 
तेनो श्रद्य ते अपरं तु चे तु नो भवन्तु वरिवीविदः ऋ० १०, २७, 
१४ ), फिर विश्वे देवा की सायुज्यन्समष्टि के बदल उनकी तत्लीन- 
समष्टि रूप को अद्वुहद! तथा 'संस्थ उपस्तुतीनाम!' कहकर, उसक 
धाम को प्राप्त करने वाले 'मत्य” को सत्र प्रकार स सुखी तथा श्र्यमा, 
सत्र, वरुण श्रादि द्वारा सुरह्तित वतलाकर, दुर्गम मार्ग को सुगम 
बनाने ( श्रग्ने चितस्मे कृशुथन्यन्चन दुर्गे चिदा सुसरणय ) तथा अखत्य 
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कठिनाइयों को दूर करने की प्रार्थना की गईं है और अन्त में कहा गया 
है कि 'जिस अभमीष्ट कल्याण ( वा तु० क० वाम चननीय॑ सा० और 
दे० “अस्य घामस्य! इत्यादि ऋ० १, १, ६४७, १ ) को मनु के लिये 
विश्वेदेवा ने प्राप्त कराया, चह्टी है सम्राज ! हम तुमसे उसी प्रकार 
माँग रहे हैं जिस प्रकार पुत्र पिता से! ( य्रदथ् सूर उदिति यन्मध्यन्दिन 
आतुचिवामघत्थ सनवे विश्ववेदसो जुल्लानाम प्रचतेसे । वर्य तद्न समाज 
वुणीमद्दे पुत्नो न चहुपाय्यम्‌ ) ऋ० ८, ३० में चिश्वेदेवा को 'मनोदेवा 
अज्षियास-” कहकर सम्बोधित किया गया है और उनमे विनय की गई 
है कि हमें हमारे पिता सलु के परावत सार्ग से दूर मत ले जाना (मा 
न पथ पिन्यान्मानवादघि दूर ने्ट परावत )। 


इन उल्खेखों से निम्नलिखित निकर्ष निकाक्षे ज। सकते हैंः-- 


(५१ ) सनु से जिस पथ का सम्बन्ध द्वे वह्द स्वस्ति या कल्याण 
का पारलोकिक मार्ग है, जो स्वय 'सम्राज” से सी माँगा जा सकता है। 


(२ ) यह मारे उन्हें विश्वेदेवा की कृपा से प्राप्त हुआ । 


( ३ ) यह मार्ग सम्राज़ के 'घाम' को ले जाने वाला है जिससे 
भक्त ऋषि स्वय सम्नाज से भी उसके लिये प्रार्थनी करता है। , 


( ४ ) सम्राज विश्वेटेवा की तल्लीन-समष्टि-रूूप मालूम पढ़ता 
हैं। विश्वेदेवा, जेसा ऊपर कट्ट, जा छुका है सभी देवों की सायुज्य- 
समधि रूप है, जिसका यथार्थ रूप 'एकत्व”' या तल्लीन-समष्टि है। 
माहायणों म यद्दी बात स्पष्ट रूप से कद्दी सी गई देः--अ्रथयदेन 
एक सन्त बहुधा विहरन्ति तद॒स्थ वेश्वठेच रूपम, ऐ० ब्रा० ३, ४ ) 
इस एुकत्थ था तललीन समष्टि रूप को 'सम्राज” शब्द से व्यक्त 
करने की प्रथा उपनिपद्‌ में मी मिलती हैः--सक्तिल पुको दइप्टाअह्वैतो 
नतन्यय अद्यलोक सन्नाढिति ( बु० ४, ३, ३२ )। 
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इन सब बातों को मिलाने से मलु विश्वेदेवा की 'साथुज्य समष्टि! 
की उपासना द्वारा 'तह्लीन-समष्टि! था श्रद्देत, एक, ब्रह्म था सम्नाज 
रूप तक पहुंचने का सार्ग बतलाने वाले प्रतीत होते है । कामायनो सें 
अन्तिम लच्य 'अ्रद्ेत! सत्ता दी हैः-- 


मैं की मेरी चेतनता, 

सब को स्पर्श कियेसी । 
मानस के मधुर मिलन में, 

गहरे गहरे घसती सी । 

है . ३८ 2 
चिर मिलित प्रकृति से पुल॒कित 
बह चेतन पुरुष पुरातन 
निज शक्ति तरंगायित था 
पझाननद-अंबु-निधि शोमन : 


परन्तु यह अरद्वेसवाद सीधे चेदों से न श्राकर शेवागम से झाया 
है, जेसा कि 'त्रिपुर! 'नरतिंत नदेश” तथा शक्ति शरीरी! शादि के 
प्रयोग से स्पष्ट है । वेदान्त के अद्देतवाद मे साधारणतः दूसका सिशन्न 


होना निश्चित ही है । 


श्रस्तु, यहाँ अ्सिप्रेत इतना द्वी है. कि कामायनी के मनु की 
भाँति बेदिक मनु का कल्याण-मार्ग भी अ्रद्वेत! सत्ता की धोर जे 
जाने वाला है। वेद में हसकी सिद्धि कराने वाल्ले विम्वेद्ेदा की 
उपासना कामामनी के 'तपस्वी मजु' में दिखाई ही जा खुकी दे। 


यड़ा 


मनु के कल्याणपथ की घास्तविक प्रदर्शिका कद्धा है, चष्ठी 
सदगुरु की साँति उसे वहाँ तक जे जाती है। श्रद्धा चास्तव में मनु की 
तीनों श्रवस्थाओं ( ऋषि, प्रजापति, पथ प्रदर्शक ) को मिलाने घाली 
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है। हृदम की बाह्य 'अनुकृति! सी 'डदार” वह सुन्द्री तपस्ती मजु से 
नि'सकोच पूछने लगती हैः-- 


कौन तुम  संस्ृति जलनिधि तीर 

तरंगों से फेंकी मणि एक, 
कर रदे निजेन का चुपचाप, 

प्रभा की धारा से अभिषेक | 


मनु को वद्द 'हृदय के कोमल कवि की कात कल्पना को लघु 
लद्दरी” की आँत्ति मानसिक इलचल को शान्त करने वाली प्रतीत द्वोती 
है ( ५८, २ ) 'जलित कला का ज्ञान! प्राप्त करने का उसे उत्साद्द दे 
( १६, १ ) और 'हृतय सत्ता का सुन्द्र सत्य” वह खोजना चाहती दें 
(२६, २ ) | जीवन से निराश, जगत की वेदनाओं से घबदाये हुए 
ओर कर्मचषेत्र से विरक्त मनु को उस आशा-मूर्ति की कैसी यथार्थ 
फटकार दै+-- 


दुख के डर से तुम अ्ज्ञान, ध 
जटिलताओं का कर अ्रनुमान, 

काम से मिम्कक रदे हो आज, 
भविष्यत से वनकर अनजान । 


मनु फिर भी जीवन को “निरुपाय, निराशापूर्ण, सफल्नता का 
कल्पित गेह! ही सममता है। अझत- वद्ध उसको उपदेश देती हे कि 
'त्प नहीं, केवल जीवन सत्यः है ( ६६, २ ) 'तुम असहाय अकेले कैसे 


यजन कर सकते थे १ तुच्छ विचार | तपस्वी आकर्षण से द्वीन द्वोकर 
तुम आत्म विस्तार न कर सके ॥! 
आशा, डत्साह तथा जीवन-०म जो इस नारी के ब्यक्तित्व में 


च क्योंकि 
ऋलकते हू, सम्भवतः उसने पैत्रिक सम्पत्ति के रूप में पाये है, क्योंकि 
उसके माता-पिता काम और रति दे 
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हम दोनो की सन्तान वही, 

कितनी सुन्दर भोली भाली। 
श्गों ने जिनसे खेला हो, 

ऐसे फूला की वह डाली । 


'क्ामः देवो का सददचर , उनके चित्त्नवनोद का साधन, दँसने 
तथा हँसाने वाला ( ७६, २ ) और रति “अ्नादिं वासना', आकर्षण 
प्नकर हसने वाली ( ८०, ९ )-ये दोनो श्राकांज्षा-तृप्ति के समन्वय 
रूप ( ८२, १ ) उसको उत्पन्न करने वाले थे--- 


- में तृष्णा था विकसित करता, 
चद्द तृप्ति दिखाती थी उनको, 
प्पानन्द समन्वय होता था, 
हम दो चक्तते पथ पर उनको । 


वद्द आदर्श सनन्‍्तति है, अपने पिता की प्यारी सन्तान है ( १६, 
१), माता पिता के प्रति उसे श्रद्धा हैं; उनको उस पर गर्व है और वे 
उसकी प्रशंसा करते नहीं अ्घातेः-- 


जअञ्षठट चेतनता की गांठ चद्ठी 
सुलमून दे भूल सुधारो की 
चह शीतलता दे शान्तिमयी, 
जीवन के उष्ण पविचारो की । 
यहाँ तक कि काम मनु से कहता दे कि यदि 'ठसके पाने की 
इच्छा हो तो योग्य बनो'। यद्द उसको गवोंक्ति ठीक सी है, क्योकि 
भद्धा का आदर्श बहुत ऊँचा दे शोर बद शअ्रपना निज का सन्देश 
रखती हैः-- 
यह ह्लौला मिस्तकी विकप्त चली 
वह मूत्र शक्ति थी प्रेम-कलत्ना 


[ १७४ |] 


उसका सन्देश सुनाने को, 


४ संस्ख्ति में भाई चह झमला । 


सम्भवत, इसी आदर्श का प्रचार करने के लिये ही उसने मनु को 
आत्म-समपंण किया, दया, माया, मसता, सधुरिसा तथा अ्रगाघ 
विश्वास से भरा हुआ अपना हृदय-रत्त-निधि! खोल दिया ( ६४, *, ४ 
६५, १-२ ) भोर उसे शक्तिशाज्ञी तथा विजयी बनने के लिये जीवन 
की ओर अग्रसर किया ५ ६४, ४ ), परन्तु इन्द्रिय-लोलुप, नारि को 
वासना-तृप्ति का साधन-मात्र समझने वाला तथा पत्नो को जड वस्तु 
की भाँति स्वार्थ-साधन के लिये प्रयुक्त करने वाला मनु उस समय 
उसके जड़-शरीर को द्वी पासका, उसके हृदय तथा ह्रदय सत्ता के 
सुन्दर सत्य' वाला सन्देश तब तक उसच्ते नहीं मिला जब तक इड़ा के 
बुद्धिवादी सुखबाद की कट्गुतामय वेदना का अनुभव उसप्ते न हुश्ा, 
भोतिकता से विरफक्त पोने पर ही वह श्रद्धा के सच्चे स्वरूप को पहचान 
सका। तब वह अपने बुद्धिवाद की द्वीनता तथा श्रद्धा की मदचत्ता को 
स्वय स्वीकार करता है -- 


नहीं पासका हू में जैसे, 

जो तुम देना चाद्द रहद्दी 
शुद्ध पात्र | तुम उसमें कितनी, 

सथु धारा दो डाल रही 
सब बाहर द्वोता जाता हे 

स्व्रगत उसे में कर स सका, 
चुद्धि तक के छिद्र हुए थे, 

हृदय हमारा सर न सका । 


ओर उसे रमणी रूप में न देखकर ( २९६, २ ) सर्व-मड़ला 
मानृ-रूप में देखता ह्वे € २२७०, २ )॥ 


[ १७४२ ] 


धद्धा, प्रेम, त्याग और दितिछा की प्रतिसा है। जिस पति ने 
उम्र सभिणी को प्रकेले श्रसहायावस्था में छोड दिया था, जिसने उसके 
छेदय और आत्मा को छुकरा दिया था, जिसने उसऊ श्रात्म-समर्पण थार 
ध्रात्म-त्याग को लात मारकर एक दूसरी स्त्री के यहाँ जाकर डेरा जमाया 
था, उसी की शआ्रापत्ति में बह सहायक होती है श्रौर हाथ पकट कर 
सुख तथा शान्ति के सागं पर ले जाती है । उसका श्रसु-यणु भारतीय 
नारी का है। सार्ग में कितनी कठिनाइयाँ पठती हँ--पहाड की चटाई, 
हुगंम जलढ-लोक से ऊपर, धरातल से बहुत दूर ऊँचे पर जाना हें । 
प्रबल बात-चक्र से मनु घटा उठता है शोर साहस छोडकर लोटने का 
प्रस्ताव कर ता है ( २६०, ८-२ ), पर श्रद्धा धेय नहीं छोडती-- 


दे अवलम्ब विकल साथी को 
कामायनी मधुर झसवर बोली 

हम बढ दूर निकल आये श्रत्र 
करने का अदसर न सिओेली । 


यही नहों, डसक्के पति को उससे छीनने वाली हडा से भी चद् 
एर्प्या नहों करती, उससे भी बह प्रेम का ब्यवद्दार करती है, यहाँ तक 
कि अ्रपने प्रियपुनत्न मानव! को भी उसे दे डालती हैं और अन्त में 
पपनी साधना, लगन तथा सदवृत्ति द्वारा प्राप्त कल्याण-सार्ग पर भी 
उसे घचुलाकर सच्ची शान्ति प्रदान करती है । 


अत; 'कामायनी' की श्रद्धा (4 ) काम की पुत्री ( २ ) मनु को 
भ्रात्म-समर्पण करने वाली, 8ससे परित्यक्त होने पर भी उनकी प्रेमी- 
पथ-प्रद्शिका ( ३ ) इडा के साथ बहनापा निभाने घाली (४ ) तप 
के बदुल्ले जीवन पर जोर देने वाली ( € ) तथा छदयन्मत्ता के सुन्दर 
सत्य को खोजने वाली ऋषिका है । 


वेदों में भी श्रद्धा फा उक्छेप्य मिलता है। सायण द्वारा सान्य 
परम्परा, जिसको प्रसादनी ने झाधार माना देँ, श्रदा झो कामन्योत्र से 


[ १७६ ॥] ' 


रस्पक्ष होने वाक्णी मानती है, परन्तु सायण को द्वी अपनी शाखा के 
तेत्तिरीय त्राह्मण के अनुसार वह काम की माता कद्दी गई है ( श्रद्धा 
कासस्य मात्तरं दृविया वर्द्धधामसि ते० ह्लवा० २, ८, मं, ८ ) 

उसके पिता का नाम सूर्य बतक्ञाया जाता है ( श्रद्धा पे सूर्यस्य दुद्िता 
श० १२, ७, ४, ११ ) । मनु तथा श्रद्धा के पारस्परिक सम्बन्ध के 
विधय में केवल शतपथ ब्राह्मण का 'श्रद्धादेवो वे मनु ? ( १, १ ) ही 
मिलता है, परन्तु भागवत पुराण में श्रद्धा मनु की पत्नी है, जिससे 
शन्धादेव मन्नु दुश पुत्र उत्पन्न करते दें ( ६, १, ११ ), अत -+ 


तठो मनु: भ्राददेव* संक्षयापयामास भारत । 
श्रद्धाया जनयामास दृशपुत्रान्‌ स भ्राप्तवानू | 


शतपथ ब्राह्मण के 'अद्धादेव! मनु का उद्धरण सा यहाँ भी 
देखकर ऐसा मालूम द्वोता है कि मागवत पुराण ने वैदिक परम्परागत 
श्रद्धाकथा को ही लिया है। मनु-श्रद्धा के पति-पत्नी सम्बन्ध मान 
लेने पर भी अद्धा का मन्नु को आत्म-समपंण मलन्ठु ह्वारा उसका 
परित्याग तथा धभ्षद्धा द्वारा भनु के पथ-प्रदर्शन के किये प्रसादजी की 
कल्पना को द्वी श्रेय देना पढेगा । 


श्रव रही श्रद्धा के ऋषित्व की वात ! ऋग्वेद में १०, १११ की 
प्रद्वा ऋषिका मानी गई है, उसमें आ्राने वाले 'श्रद्धां हृदय्य याकृत्या 
श्रद्धुया विन्दते बसु” के आधार पर 'हृदय सत्ता के सुन्दर संत्यः को 
आदर्श सानने घाली कामयानी की काह्पनिक सृष्टि भी सम्भव दे । “ठप 
नहीं केवल जीवन सत्य? के सिद्धान्त में अश्निप्रेत जीवन ,का उदार 
तथा सफ्रिय इृष्टि-कोण श्रद्धान्यूक्त में आने वाले भ्ग्स्याधान, दृवन, 
विभाजन के देवता भग, दान तथा यजन आदि बातों से श्रद्धा का 
सम्बन्ध निसदेद वैदिक प्रतीत द्ोवा है,-- 


[ +०७० ] 


शक्षद्धयाति, समिध्यते श्रद्धया हयते हथिः । 

पधद्दा भगस्य मूर्घनि चचसा वेदयाससि ॥ ६ ॥ 

प्रियं भद्दे दुदुतः प्रिय प्रद्धे ददत: प्रिय अद्धे दिदासतः 
प्रियं भोजेपु यज्यस्विदं म उदितं क्ृधि ॥ २॥ 


परन्तु हडा और श्रद्धा के प रस्परिक वहनाये के सम्बन्ध में 
बवल शत्तपथ च्राह्यण (११, २, ७, २० ) दोनो की एक-झूपता की और 
संकेत करता हुआ सा इष्टिगोचर होता हैं। इसी आधार पर सम्भयत- 
प्रखादजी ने श्रद्धा की इडा के प्रति उदारदा तथा इडा की श्रद्धा के 
सामने नतमस्तक होने की कहपना की ह। श्राध्यात्मिक रूपक क लिये 
हा भ्रद्धा का यह सम्बन्ध निस्सन्देह आवश्यक था । 


यप्न-यप्री 


सलु-प्रद्धा-कथा का जो स्वरुप प्रसादुजी ने लिया 6 वषह्ठ इसे उसके 
एक दूसरे बेदिक संस्करण से सहज ही प्राप्त हो जाता है । वह संस्फरण 
हमे यम-यसी कथा में मिलता है । परन्तु 'कामायनी” की ऊथा से 
इसकी तुलना करने के पूर्व दोनो घेटिक संस्त्रण। की तुलना कर लेना 
प्रावश्यक है । 
ः साइश्य 

मन यम 

(१ ) विवस्वान्‌ ने पुत्र हैं । । (१) विवस्वान्‌ के पुत्र ६ । 
(अ० वे० ८, १०, १४; ३, ४१, | (भा० १०, १४, १; १०, १७, 
९, १८, १, र३, श० १, *ै, १, ७ | २, है, ४०१; मि० ३२, १०, 
तु० क० ऋ० ८ €२, १, नि० १२, | थृण् दें० ०, ० ) 
१० बु० टे० ७, ७ ) 

(२ ) मनु ऋषि है ( ऋ० ८, (२) यम ऋषि ;े ( ८ 
२७- ३६ ) उनके चेशज मानव दे | ६०, १० ) मोर यामारनस भी 
( ऋ७० १०; १०, ५ १-६२ ) ( १०, १३-१८; १३+ » 


[ ण्८ 


(३ ) प्रथम यज्ञकर्ता हें ( ऋ० (३) प्रथम यज्ञकर्ता हैं (ऋ० 
१०, ६३, ७ श० १, ९, $, ७ तु० | ६, ६८, ९) ९, १०, १२, ४) 
ऋ० १, ४४, ११ ) ध 

(४ ) प्रथम स्वस्तिमार्ग प्राप्त |, (४) प्रथम स्वर्ग के मार्ग 
करने वाले हैं ( दे० ऊपर ) जिसको . (गात्र) जानने वाके हैं (१०, 
मनुष्य आदर्श समसते हैं (दे० ऊपर) | १४, १-२ ) 

( ३ ) मनुष्यों के पिता हैं (ऋ० ( ९ ) मलुप्यो के पिता है- 
१, ८०, १६, २, ३३, १३ ) ( ऋ० १३२, १ ) 

(६ ) प्रथम मलुष्य हैं (ढठे० ऊपर). ( ६ ) प्रथम मलुष्य हैं- 

। ( ऋ० १०, ३ ) 


( २ ) भेद 
मनु यम 
(१ ) मलुष्यों के राजा हैं (श० | (१) रत मलु््यों (पितरों) - 
१६, ४, ३, १ दे० ऊपर भी ) के राजा हैं । 
(२ ) सरण्यूदेवी की भ्रतिकृत्ति (२) सरण्यू देवी का पुत्र 
सवर्णा देवी घे जन्म है ( नि० १२, 
३०, छ० देव ७, ७ ) 

(३) * है ८ (३) प्रजा, ढेव तथा ऋषि 
के लिये स्वर्ग की मार्ग ढढ़ने 
में अपने प्रिय स़रीर को बलि- 
दान कर उेते हैं ( ऋ० १०, 
१३, ४, ९, १४, १, १९, ४) 

(४ ) भनु का सम्बन्ध खूये की (४ ) यम का सब्वन्ध 

पुम्ी श्रद्धा से है, जिले बेढ में तो नहीं | विवस्वान्‌ (सूय दे० 8 ५ए॥० 
परन्तु छराण में अवश्य पत्नी कहा | 5०6० 7079 78०6 +िश० 
गया दे ( दे० ऊपर ) 006, 248. म्रशक्का्वा40, 


| १७६ | 


एल्पा० भए्7क ॥, 4५३ ) 
छ0फुदशाह. सिलाशशाब ता 
िताश 428, %9, तु० क० 
70७ 7? ४ ८0006 3 
425 ) की पुश्री यसीसे है, जो 
यस से पति बनने के लिये 
प्रस्ताव करती है परन्तु यम 
स्वीकार नहीं करता ( कऋ० 
१०, १० ) 
(५४) ४ हा ८ ( ९ ) यम को मार्य दिस- 
लाने वाली यमी ह- 
( प्र१ू० १० १४१४ ) 
(६) ४» ३८ भ्८्‌ (६) यम के मरने पर यमी 
उसके पास बढी शोक ऋरती 
हुई देखी ज्ञाती है । 
( का० ख० ७, १० ) 


उपयु क्त तुलना से स्पष्ट है कि सनु श्रोर यम प्राय' सभी प्रधान 
वाता में सिलते है । जो छः भेद ऊपर गिताये गये है, उनमें से प्रथम 
तीन का तो यम घते प्रत्यक्ष सम्बन्ध ह श्रौर शेप चीन का सीधा सम्बन्ध 
यमी प्ले हैं। श्रत इनको इन्ही ढो भागों में बॉटकर, टन पर विचार 
किया जावेगा । 

यप-सम्बन्धी भेद 

कुछ ऐसे प्रमाण भी मिलते ह, जिनसे यम का भी पहले मनु 
कौ सांति मनुष्यों का ही राजा होना सिद्ध होता हे । श्यव्ेस्ता में भी 
यम्र-यसी गाथा सिलती है। वहाँ भी वह विवस्यान का ही पुट हे 
(दें एसआतते, फ ७ए काए्नत्ा न्‍) 27% ) पहरसज्द 


[ *झ० |] 


उसको छुलाता है ओर कद्दता है कि मेरे धर्म और नियम का प्रचार 
करो, अथवा रोग और मौत से पीढ़ित सेरी प्रजा का भरण-पोषण 
करी । यस पहल्के काम के लिये तो अपने को असमर्थ पाता है, परन्तु 
दूसरे के लिये स्वीकृति देते हुए कद्दता है “हाँ में आपकी सृष्टि को 
वनाऊँगा “**"**“* में आपके लोकों को उन्नत बनाऊँगणा | हाँ, में आपके 
लोकों का भरण-पोषण करूँगा | उन पर शासन करूँगा और उनकी 
देख-रेस रखूँगा । मेरे शासनकाल में न कोई रोग होगा और न मौत”? 
( एफ्6 एल्ातेल्वे, ४. 0ए 9076506/ 7], 3 )। थह पमतिक्षा 
पूरी होती है ओर प्रजा खूब फलती-फूलती है । श्रजा को कष्ट देने याक्ते 
ऐन्प्र मन्‍्यु तथा उसके साथी ढैत्य हैं। यही अनेक प्रकार की बाघधायें 
उपस्थित करते हैं | जब जाडे की ऋतु आई तो अह्डुरमज्द ने यम से 
कहा, तीनों प्रकार के पशु--बन में रहने वाले, पवेततों पर रहने वाज्षे 
तथा घाटी की पशु-शालाओो में रहने वाल्े--- नष्ट हो जायेंगे ( ९ 
एश्पातेश्ते, वेश [)98ग०8:९7 9, 8 ) अत श्रहुरमज्द की श्राज्ञा 
से वह एक बढ़ा वाड़ा तैयार करता है जिसमें सभी पशु सुरक्षित रद्दते 
है। इसी प्रकार से ऐन्प्र मन्यु के दलद्वारा उपस्थित की हुईं अनेक 
कठिनाहयों का सामना करते हुए, यम प्रजा-पालन करता है। तीन 
बार व्वरेन! नामक तेजपुक्न, जिस पर उनका जीवन निभर है निकल 
कर चलने लगता है, परन्तु प्रत्येक बार क्रमश मिश्र, अआएतन तथा 
केरेसस्थ नाम के देवता उसे लौंटा लाते हैं। तेजपुञज के भागने में 
सम्भवत, ऐन्प्र मन्‍्यु के घातक श्राक्रमणों का आभास मिलता है, जिनके 
प्रभाव से द्वी अन्त में उसकी झरूत्यु हो जाती दै--मलुप्य जाति के लिये 
यम बलिदान हो जाता हैं--- 
शत यम-कथा के इस अवेस्ता-सस्करण से पता चलता दे कि 
यम मनु की भाँति मलुप्यो का राज़ा था, जिसने देवों ( तु० क० 
अहुरमजद की शथ्ाज्ञा ) भीर मलुप्यों के लिये अपने शरीर को वलिदान 
फर दिया । इस प्रकार मनु श्लौर यम के मेद (१) श्र (३) का 


[ $४८४१ ) 


कुछु निराकरण हो जाता है, परन्तु प्रश्न यह होता है कि जब यम 
मनुष्यों का राजा था, तो वह पितरों का राजा केसे हुआ 


१९ 


इस प्रश्न के उत्तर में यही कहा जा सकता है कि परलोक 
इंदलोक का अनुकरण-मात्र सा प्रतीत होता है। श्रवेस्ता से पशुराज 
'पविश्न बेल! मरकर रुघर्ग में पशुथ्रों का राजा हो जाता है और दिवगत 
पशु-आत्माओ्रो का स्वागत करता है। वेद में भी कारीगर ऋशभ्ुुश्रों के 
विषय में कह्दा जाता दे कि वे मर्त्य होते हुए भी श्रमर हो गये ( मर्ताः 
सन्त, अमृता: बभुव॒ुः 3 ओर झन्‍्होने इन्द्र तथा ठेवो का साथ प्राप्त 
कर लिया। यम-मनु मनुष्यों के पितर थे मार्म-दर्शक थे भशौर सभी 
पितर देवता दे ( ध्ह० १०, ५६ ४ ) सार्म दर्शक ऋषि है ( ऋ० 
१०, 48, १५ तु० क” १, ' २ इत्यादि अतः एक सफल राजा 
तथा पथ-प्रदर्शक यम को स्वर्ग में भी वही प्रधानता दे देना पूणतया 
स्वाभाषिक है । 


मचु तथा यम के ब्यक्तित्वा का प्रथक्रण भी अरब सम्भवतः 
समझा जा सकता है। अवेस्ता में अहुरमज्द ने यम के सामने जो 
चेंकहिपक प्रस्ताव रकखे, वे धर्म-प्रचार तथा प्रजा-पाज्षन है। यदि 
भारतीय मनु तथा यम को मिलाया जाय तो ये दोनों ही बाते मह्ु- 
यम कया में समाविष्ट द्वो जायेगी-( $ ) मनुस्छृति आदि द्वारा धर्म- 
प्रचार तथा कर्तब्य-शिक्षा तथा (२) प्रजापति या विशपति मनु द्वारा 
प्रजापालन ओर उसके ध्यनुकरण पर ग्रम द्वारा परलोक-शासन य दोनों 
याते यहाँ मिल जाती है । यम शब्द 'यम उपरमे) से निकला ध्र्तः 
उसका श्रर्थ ही है जीवन से उपराम हुआ व्यक्ति । इसलिये यह 
फहना अनुचित न द्वोगा कि यम! शब्द पह्ते विशेषण रूप में प्रयुक्त 
दोकर दिवंगत मनु का द्योतक रहा द्ोगा, पीछे विशेषण से बटलकर 
संज्ञा वन बेंठा होगा श्रोर मनु प्ले सिन्न किसी देवता का नाम होगया 
होगा । 


| 'झर हु 


इस प्रधक्रण पर ही भेद ( २ ) टिका हुआ है | जब मनु और 
यस प्रथक होगणे, तो उनकी मातायें भी भिन्न द्वोनी चाहिये अत. यद्द 
गाधा गढी गई कि जब यम की साता सरण्यू चली गई तो वह अपनी 
प्रतिकृति बनाकर अपने पत्ति विवस्वान्‌ के आआव्रम में द्वी छोड़ती गईं, 
जिससे उन्होंने मन्नु पेदा किये । ध्यान देने की बात है कि यहाँ माता 
भी यथार्थ में मिन्न नहीं है। इस गाथा का उत्क्षेख भी वेदिक भ्रन्‍्थों में 
न मिलकर केवल बृहृहैवता तथा निरुक्त में द्वी मिलता हैं । 


यप्ती सम्बन्धी भेद 
मनु और यम्॒ की कथाओं में यमो-सम्बन्धी तीन भेदों में से 
पहला द्वी यथार्थ में भेद है, शेष दो तो ऐसी बातें हैं जो यम-कथा में 
है, परन्तु मनु-कथा में नहीं पाई जातों । जेसा ऊपर कहद्दा जा चुका है 
सेद ( ४ ) की श्रद्धा और यमी दोनों ही सूर्य की पुत्री हैं। पुराणों में 
श्रद्धा की मनु ( थम ) की पत्नी कट्द दिया है, ठसी के आ्राधार पर 
प्रसादजी न श्रद्धा को पत्नी के रूप में पथ-प्रदर्शिका माना है । 
ईरानी पुराणय-शास्त्र ( ((ए0002ए ) में मी यमनन्‍्यमी को 
भाई-बहन मानते हुए भी पति-पत्नी रूप में रक्‍्खा है । इसका कारण 
यह धा कि दोनों की सनन्‍्तानोस्पत्ति कराके सूष्टिकार्य कराना था। परन्तु 
वेद में दोनों को भाई-बहन मानना ही अ्रधिक ठीक सममका गया, क्योंकि 
यमी को यम की पथ्च-प्रदर्शिका बनना था, जो रमणी-रूप-प्रधान पत्नी 
से नददों हो सकता था। यही कठिनाई प्रसादजी को पडी थी, इसीलिये 
उन्होंने श्रन्त में मनु को श्रद्धा में 'रसणी”' रूप के स्थान पर सातृ-रूप! 
के दर्शन कराये हँ-- 


योल्ले रमणी! तुम नहीं ।”” ( २२६, १ ) 
८ है भर 

तुम देव | आह कितनी उठार, 

यह भातृसूर्ति है निर्चिकार ( २५७-५ ) 


| ५३ | 


परन्तु ईरानी परम्परा की अपेक्षा, भारतीय परम्परा तथा प्रसाद 
जीने चहन को पत्नी न बनाकर सदाचार की दृष्टि से अधिक स्तुत्य 
कार्य किया हैं । 


यथार्थ में यसी यस की बहन ही है, शोर सम्भवत* कभी 
उसकी पत्नी नहीं बनी; क्योंकि वेटिक पथ-प्रदर्शिका यमी के व्यक्तित्व 
में जो ग्रादर्ण दिखलाई पढता है बद्द उस वासना के साथ नहीं पनप 
सकता जो भाई-बहन सें पति-पत्नी सस्त्रन्ध स्थापित करना चाहे । 
यमी यम को उन तपस्वी ठेवों, ऋषियों शोर कवियों का श्रनुसरण 
करने को कहती हे जो अन्य गरुणो के खाथ साथ सदाचार ( ऋत ) 
तथा तप वाक्षे हों ओर जो सदाचार ( ऋत , की च॒ुद्धि भी करते हो -- 


ये चित्पूचे ऋतसाप ऋतावान ऋताद्ृध- 
पितृत्तपस्वतो यम ताश्चिद्रेवापि गच्छुतान्‌ 
[ ऋ० चे० ११४ और भाये ] 


यमी के इन बचनो में उसका जो रूप कलकता हैँ क्‍या वह श्रद्धा 

के उस रूप से कस है, भिसके कारण मनु उसमें सातृन्‍्म्रर्ति के दर्शन 
करता है। -- 

कुछ उन्नत थे वे शेलशिखर; 

फिर भी ऊँचा श्रद्धा का सिर; 

चद्द ज्ञोक अशस्नि में तप गलकर, 

थी इली स्वर्ण प्रतिमा बन कर; 

भनु ने देखा कितना विचित्न, 

चह मातृ रूप थो विश्वमित्र । 


इसी प्रकार यमी जहाँ यस को ज्े जाना चाहती हैं, वह भी डस 
केलाश या अ्रहत सत्ता के ज्योतिसंग्र श्रह्म लोक से कम नहीं है, जो 


प्रसाद जी ने शेवागम के झाधार पर चित्रित किया है ध्थवा 


[ भ८४ ॥ै 


जिसको मु द्वारा स्वस्ति-मार्ग का गन्तव्य 'सखम्राज” का धाम कहा 
गया है। यमी यम को जदाँ के जाना चाहती है वह स्व॒ हैं ज्योतिर्मय 
सूर्य है, जिस में "कवि? लोग लीन हो जाते हैं श्रोर जिसे वे किरणों की 
भाँति छिपाये हुये हैं या रक्षित किये हुये है, जो सोम, छत, मधु 
( सभवत्त सुख के प्रतीक ) हैं, भौर जहाँ अनेक प्रकार के सत्कर्म 
करने वाक्षे पहुचते हैं. -- 

ऋ० १०, १९, १, ऋषि यमा 


सोम एकेम्य* पतते घृतमेक उपासतते 

येस्यो सु प्रधावत्ति ताश्चिदेवापि गच्छुतात ॥ १ ॥ 
तपसा पे अ्नाष्टष्यातपसा ये स्वर्ययु 

तपो ये चक्रिरे महस्ताश्रदेवापि गच्छुताच्‌ ॥ २ ॥ 

ये युध्यन्ते प्रधनेषु शूरासों ये तनूल्यज- 

ये वा सदहृखदछ्िणास्ताश्रिदेवापि गच्छुतात्‌ ॥ ३ ॥ 

ये चित्पूचे ऋतलाप ऋतावान ऋतावृध 

पितृन्तपस्वतो यम तांश्चिदेवापि गच्छुतात्‌ ॥ ४ ॥ 
सहसखणीया कवयो ये गोपायन्ति सूर्य । 
ऋषीन्तपस्वतो यम तपोजा वि भअपि गच्छुतात्‌ ॥ € ॥ 


यम की रूत्यु के समय वेदिकि यमी का जो रूप दिखलाई पडता 
है, उससे कुछ विचित्र बातें मालूम पडती द्े। काठकसंद्विता उस इश्य 
का वर्णन इस प्रकार करती है --- 


अहर्वावासीज्न रात्री । सा यमी अ्रातर रू नाम्ृप्यत । ता यद 
पृच्छुन्‌ 'यस कईहिं ते भ्राता झतेस्ययत्येवात्रवीतति देवा अमुवन्नन्त 
डेघामिद । रात्री करवायेति । छे रात्रीम्‌ कुर्वेस्‍्ते रात्या पशुज्ञापश्यत्‌ | 
सापैन्त थे पश्यन्तीति। स्रा न ब्यौच्छु ठेरल्कस्यत पशपुतान्‌ देवा 
इच्चन्त पल्यायत्त । वाश्छुन्दोमिस्व पश्यस्तस्माच्छच्छन्दोमिनक्तम ग्नि- 
रुपस्थेय पशुनामनुशाक्त्ये “*““सावेदनु वा श्रस्यज्निति । * * * देवा 


[ #झश ॥ 


पा अ्रह्दनों रक्षांसि निरप्तनस्तानि रात्री प्राविशस्ता देवा न ज्येतुमएप्णु 
बस्त इन्द्रमग्॒वस्त्व॑ वे ओ्ोजिप्ठोडसि व्वसमित्रां वीद्दीतिस्तुतसेस्यमब्रीत्‌ 
नासतुतो धीयं कतु सदीमिति । तेज्स्तुवन्नेष तेडमिवेद्प्ठ स॒ त्वा 
स्तोत्विति तमग्निर स्तोत । 

स ह्तुतस्सस्लर्वा सघ: । ( ७-१० » 

इस वर्णन से दो बातें ज्ञात होती हैं ( $ ) यम की खझ॒त्यु देव 
शरीर असुरो के युद्ध की एक घटना हैं ( २) यम की रूत्यु के पश्चात्‌ 
यमी उसके निकट थी । 

इन्हीं दोनों बातो के आ्राधार पर सम्भवत कामायनी के मुसुर्ष 
मनु के निकट श्रद्धा के ग्राने तथा उसको सान्त्वना देने की कल्पना हुई 
है--जिस युद्ध से मनु घायल होते है, वह्द यदि अखुरो से नहों तो 
किलाताकुली नामक श्रसुर पुरोह्चितो के नेतृत्व में लड़ने वाली प्रजा से 
तो श्रवश्य ही दे ( मरण पर्च था, नेता श्राकृति श्रोर किलात थे 
२०६, ) )। मनु मरते नहीं, पर मरणासन्न अ्रवश्य हो जाते हैं 
( गिरी सन्तु पर मुमुर्प वे गिरे वद्दीं पर, २१०, हे ); श्रद्धा भी यमी की 
भाँति मनु के पास पहुंचकर उसको सहल्ातो हुई दिखलाई पठती हैः-- 


इडा चकित श्रद्धा आ बेंठी 

वह थी सनु को सद्दलाती । 
अनुक्षेपत सा मधुर स्पर्श था, 

व्यधा भला क्यो रद्द जाती ९ 
उस मूदित न्तीरघ॑ता में कुछ, 

छलके से स्पन्दन श्राये । 
श्रॉज खुली चार कोनो में 

चार विन्दु आकर छाये । 


दोनो पर्णनों में अन्तर है तो केचल इतना कि धद्धा के मनु 
कि, रु तप पी कड 
रझुत्यु से बच जाते हैं, ग्सी के यम का पुनर्जीवित द्वोने का उल्ज्लेग्व नहीं 
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मिलता, जब तक कि रूघरग में पितरों पर राज्य करते हुए यम के 
जीवन को पुनर्जीवन न सानें । 


कुमार 
यस-यमी कथा में मनु के कुमार का भी आधार हढ़ा जा सकता 
हैं। मनु और श्रद्धा पे जो पुत्र उत्पन्न होता है, श्रद्धा उसे सहर्प इडा 
को दे डालती है.-- 


में लोक अप्लि में तप नितान्त,- हु 
आहुति प्रसन्न देती प्रशान्त । 
तू छमा न कर कुछ चाह रद्दी, 
जलती छाती थी दाद्द रही । 
तो ले ले निधि जो पास रही रे 
सुरूको बस शअ्रपनी राष्ट्र रही । 
रह सोम्य ! यही, हो सुखद प्रान्त 
विनिमय करदे कर कर्म कान्‍्त । 


इसी घटना की झलक सम्भवत* निम्नलिखित वैदिक उद्धरण 
में मी मिलती दे जिसमे कुमार 'अनुदेयी” हो जाता है.-- 


क. कुमारमजनयद्भथ को मिरचर्तयत्‌ 

के स्वित्तदयः नो श्रयादनुदेयीयथाभवत्‌ 
यथा भवदनुदेयी ततो अग्रमजायत । 
पुरस्ताद्‌ चुप्त आतत. पश्चाक्षियण क्रतम्‌। 


( १०, १३२, ४-२ ) 


(४ ) जल्-प्लाचन 
जल-प्लाचन एक सहस्वपूर्ण घटना दै, जिससे चैदिक मलुन्यम 
ऊधा पर बहुत प्रकाश पडता हे । यम भौर ग्रमी के प्रथम मिलने के 
समय जिस अर्णव का उल्लेख मिलता है, वह सम्भवत, “जलप्लावन! 
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ही संकेत करता है ( ओो चित्सखायं सख्यावश्त्यां तिरः पुर 
चिदर्णधब॑ जगी ऋ० १०, १० ) क्योंकि 'अर्णाव”! शब्द का 
प्रयोग साधारण सागर” या जलराशि की अ्रपेक्षा चुव्ध जलनिधि के 
के लिये ही श्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता हैं। मनु से तो जलप्लावन 
की घटना का सम्बन्ध स्पष्ट ओर निश्चित ही है। बडी भारी बाढ़ 
आती हैं, चारो भ्रोर जल द्वी जल हो जाता है, सब हृव जाते 5, मनन 
अपनी नोका पर बठे झस्यु की घडियाँ गिनते ही थे कि एक मत्स्य के 
सहारे से वे पार हो जाते हँ।--- 


तस्य ( मनोः ) अबरेनिजानस्थ मत्स्यः पाणी5आपेदे | सतत 
सास्थ बाचमुघाद । विश्वद्दि मा पारयिष्यामि ल्वेति कस्मान्मा 
पारगिप्यसी त्योधः हमाः सर्वा' प्रजा निवोढा ततस्चा पारयितास्मीति 
श० १, ८, १, *“रे 2 


प्रसादजी ने कल्पना का सहारा लेकर इसी घटना का बडा 
सुन्दर वर्णन किया है। गगन-चुस्बी लहरों का उठना, असंस्य 
चपल्ाओं का चमकना, महा घन-गर्जन, वर्षा की मडी, भयानक आंधी 
को हल [कप विभीपिका 
क्रार हन सब के परिणाम-स्वरूप घोर विनाश की विभीपिका 
( ए० २४-२१ ) यही उस जलम्लावन का वर्णन ह। न मालूस 
कितने दिनों तक यह प्रकृति की संहार-क्रिया चलती रही, श्रन्त में 
मत्स्य द्वारा मनु का ठद्धार हुश्रा:-- 


प्रहर दिवस कितने बीते; अब, 
इसको कौन बता सकता । 
हनके सूचक उपकरणों का 
२ चिन्ह न कोई पा सकता । 
है >< >< 
काला शासन-चक्त रुत्यु का, 
कन्र तक चला न स्मरण रहा । 
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सह भत्स्य का एक चपेटा, 
दीन पोत का मरण रहा। 
२८ ५८ ५८ 
किन्तु उसी ने ला टकराया 
इस उत्तर गिरि के शिर से । 
देव रष्टि का ध्वंस अचानक, 
श्वास कंगा लेने फिर से । 
कामायनी में उक्लिखित इस उप्तरगिरि का उदलेख मी शतपथ 
ब्राह्मण में भ्राया है। कद्दा जाता है कि मनु ने अपनी नाव को इसी 
सिरि के पास एक वृक्त से बाँधा और--यहीं वे बाढ़ से पार हुए थे, 
इसीलिये उत्तरगिरि को ( मनोरवसप॑णम्‌ ) कद्दते हैं... - 


“अ्रपीपरं वे त्वा, क्त्षे नाव प्रतिबध्नीष्व , ततु त्वा मागिरों 
सन्तसुदकमत्तवकेत्सीद्‌ यावद्‌ यावदुदुक समवायात्‌तावत्‌ तावदुन्वब- 
सपपंसि इति सह तावत्‌ तावदेवास्वचससर्प। तदप्येतंदुत्तरस्थगिरेमनोरच 
चसपेणमिति ( वही ) 

सन्ु की इस नाव का ब्वर्णन प्रसादजी ने भी किया है। 

एक नाव वी, और न उसमें, 

डाढ़ें लगते या पतवार। 
तरल तरगों से उढ गिरकर, 

बहती पगली वारम्धार । 

यददी नाव जलन-प्लावन के समाप्त होने पर मह्दावट प्ले बधी हुई 

दिखाई पढती है।-- 
चेंधी महा-बट से नौका थी, 
सूखे में अब पढ़ी रही। 
उतर चला था चट्द जज्न-पल्ावन, 
ओर निकलने लगी सद्दी । 
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